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MIEKE BAL
Utrecht

I’ ICONICITE NARRATIVE*

1. Mon but est de démontrer:
— que la structure narrative est hiérarchique, o
— quelle est une forme d’organisation de la 81gn1flca.t10n, R

— qu'elle est capable de former des signes iconiques, qui contn? L

buent pour une part non négligeable & la signification du texte.

Jlexposerai bridvement le modele de la narrativité que j ‘utilise pour -

les analyses. Ce modéle est hiérarchique et se situe dans un cadre sémio-
tique. J’appliquerai & ce modéle les concepts de la sémiotique peircienne,
dont la notion d’icone est ici surtout pertinente. Pour illustrer mon pro-

pos, janalyserai quelques exemples de ce que j'appelle iconicité narra- -

tlve Je distinguerai trois types d’icones narratives. .
. (Pest un fait connu que lorsqu’on demande «sur quoi» est un roman,
on pent recevoir mille réponses diverses, parfois mconsﬂlables, mais
toutes également valides, du moins, & premiére vue. Prenons l’exemple
de La chatte de Colette. C’est Phistoire d*un ménage qui tourne mal. La -
cause? Le mari préfére une chatte & sa femme. Ou bien: la femme, ingensi-

ble, est jalouse de la chatte. Ou encore: la chatte séme le discorde da,nS; i

le ménage. C’est une histoire de jalousie, ou d’amour, de senmblhté ou;‘
de dureté, de la nature préférée & Phomme, ou de névrose. Tous ces résu-'

més du roman sont des interprétations. Laquelle choisir? Celle qui con-.

nait le plus d’adhérants n’est pas foreément celle qui explique le plus de
données textuclles. Au contraire. Il se peut que les données textuelles
g’expliquent par lune, tout en expliquant Vautre des interprétations.
Cest le cas lorsquwil y a manipulation narrative. Alors, la structure nar-, :
rative est pertinente.

3. Quand on raconte, on est dans un texte narratif. Quand je vousf
raconte: ce matin, j’ai vu un accident; deux morts, je suis- dans le texte-»
que je raconte, en tant que narrateur. Je raconte un reclt ce que ]’a,l vu

* Ce. texte a fait ’objot d’une communication au XIVe Congrés de la. Féde
Internationale des Langues et Littératures Modernes (AIX ~en- Provence, 28 20
sept. 1978), qui en a publié un résumé dans les Actes. :
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petits. Ce sont d’abord les signes linguistiques, les mots, les phrases, qui
sont, globalement, symboliques: ils fonctionnent en vertu d’une econ-
vention. Mais on trouve aussi, dans chaque texte, des signes non-arbitrai-
‘res, motivés, les icones (cf. Van Zoest 1977). Les signes iconigues fonetion-
nent en vertu d’une ressemblance entre signe et référent. Tout phénoméne
peut fonctionner comme icdne, pourvu que l’usager 'utilise comme signe,
et que ¢’est en vertu d’une ressemblance qu’il le fait. L’usager, ce n’est pas
nécessairement ’auteur; cela peut aussi bien- étre le lecteur. Tout amateur
de littérature connalt ces signes: une phrase embrouillée qui dénote un
sentiment de confusion; des phrases saccadées, qui dénotent une tension -
extréme; les exemples abondent Il en est cependant d’une nature parti-.

culiére: les icénes narratives. J'appelle icdne narrative Picone qui -

se forme lorsque la relation entre texte; récit et histoire, la structure nar-
rative, dénote une particularité dans I’histoire. Il y a deux conditions pour
qu’une icOne soit narrative:

1° le signe iconique doit se former dans la structure narrative,

2% le référent du signe doit étre narvatif, ¢’est-d-dire, se situer da,ns’,
Phistoire da roman. SRR

Les velations entre texte, récit et histoire sont déterminées par Ies' Y

instances nommées: narrateur, focalisateur, acteurs. Le référent de Iicbne -

peut étre n’importe quel élément d’histoire: ’action, les acteurs, la durée,

le licu. Les icones narratives peuvent par conséquent prendre des formes
trés diverses. .

6. Le premier exemple est pris dans un fait-divers de ,,Franee Dunan
che”, décembre 1974. 11 8’agit de rumeurs concernant Ia fidélité conjuga
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“un accident, deux morts. Vous étes, dans ce cas, mis aut courant d’un fait: -
‘Ie référent de mon texte, son contenu. Quel est ce référent? Iaccident et
“les deux morts? Mais je les ai peut-étre inventés; ou bien, les deux vie-
‘times n’étaient pas mortes. Non, le référent de mon texte est le réeit
que je fais de cet accident vrai ou faux, mortel ou non. Le récit est I’in-
- terprétation, la mienne, d’un fait réel ou fictif. Le réeit est la vision pré-
sentée de ce fait.
- Un texte narratif contient un énonciateur, le na.rratcur, qui raconte
" un réeit; un réeit contient un focalisateur, qui voit une histoire. L’in-
~stance qui parle et Pinstance qui voit (of. Genette 1972) ne sont pas néees-
sairement liéés & la méme personne. On peut dire aussi bien
«Je raconte que jai vu un accident» que
«Marie raconte que j’ai vu un accident»,
«Je raeonte que Marie a vu un accident» ou
«Marie raconte que Denise 2 vu un accident».
L’identité de chaque instance détermine la vision qu’on a des événements.
Pour La chatte, roman écrit «i la troisiéme personne», ou le narrateur est
.une ingtance anonyme, la situation narrative aurait pu étre, théoriquement:

 ’*1° [le narratenr anonyme raconte qu’Alain voit que]

'2¢ [le narrateur anonyme raconte que Camille voit que]

©.8° [le narrateur anonymo raconte que la chatte voit quel.

~La derniére de ces trois possibilités est, dans la tradition réaliste dont ce
roman fait partie, proche de P«agrammaticalité»; il y a pourtant des mo-
ments o I'on semble rencontrer la chatte — focalisateur. Iinterprétation
de Phistoire qu’on choisit sera celle qui rend compte de Dinterelation
entre narrateur et focalisatenr. Comme le narrateur est ict anonyme, c’est
- l’1dent1té du focalisateur qui surtout déterminera ce choix.
4. La- relation entre les instances est hiérarchique, Genette ne I’a
- »pas asgez vu. Le narrateur raconte que le foealisateur voit que Pacteur
fait ceci ou cela. Chaque instance embrasse le niveau suivant, ou chaque
_ hivean est subordonné & Dinstance du niveau supéricur. Cette hiérarchie
est représentée par le schéma.
... Le caractére hiérarchique de cc modele, olt chaque niveau est le con-
. ‘,tenu du niveau supérieur, est de nature sémiotique (cf. Van Zoest 1977).
o faut done réajuster la terminologie. Chaque niveau est le signe du ni-
veau inférieur. Le text;e signifie le réeit, le récit signifie I’histoire. Pour le
~ lecteur, chaque niveau est l’lnterprétant du niveaun supérieur, c’est-a-
. dire, le signe que le lecteur se fait,dans son esprit partir du premier signe.
~ Dans cette optique, I’histoire est Pinterprétant du récit et le récit est
R l’mterprétant du texte. Au moyen de ces interprétants, les signes sont
- rehés 4 leurs référents. Du point de vue de la représentation, chaque
niveau est le référent du niveau supéricur.
. 5, Comment, dans ce cadre, la structure narrative produit-elle de la
signification? Le signe qu’est le texte narratif se compose de signes plus
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est-il que la signification a laquelle ’icone narrative contribue, est dif-
férente, voire, dans le cas présent, opposée & la signification ouvertement - o
proclamée. Ainsi 'auteur du texte peut satisfaire chez le lecteur le désir -
d’admirer les grands et de les accuser en méme temps, en dénotant non
pas une histoire de calomnie mais une histoire d’infidélité impériale.

7. Cette manipulation par liconicité narrative se remcontre, en plus =
raffinée, dans les romans littéraires, od elle pousse le lecteur vers telle
interprétation plutét que vers telle autre, ou bien, vers une confrontation de
deux interprétations contradictoires. C’est ce qui se passe dans La chatfe.

Globalement, la structure narrative de ce roman est déterminée par -
Passociation du narrateur anonyme avec le focalisateur Alain. L’histoire
est présentée par ce couple. La vision d’Alain qui est presque constamment: ~ -
présentée incite lc lecteur 3 adopter Pinterprétation qui rejette sur Camille - -
la responsabilité de ’échec du ménage. Dure, insensible, incompréhensive, - -
elle est incapable de respecter affection pure, belle, innocente, que porté - -
Alain A sa chatte. Cette structure globale, narrateur anonyme, focalisa- @
teur-Alain, peut étre pris comme une icone dont le référent serait: '

1° Alain est le plus important (it l'est techniquement),

2° Alain est innocent (P’instance anonyme, neutre, prend son pa,rtl)

Il n’en est pas toujours ainsi.

Sur le plan microstructural, des signes iconiques se forment lorsque
cette structure globale est si strictement observée gue cela dépasse le
vraisemblable. C’est le cas lorsque, & la page 155, Alain va quitter sa femme.
Plutdét que de présenter la réaction de celle-ci, & ee moment crucial de sa
vie, et de laisser pour une fois Camille focaliser I’événement, le texte conser- -
ve sa structure de base, et la réaction de Camille est focalisée par Alain,
Pautre. ’

A distance, il vit mieux, avant de sortir, le cerne de ges yeux et la moiteur -
qui couvrait ses tempes et son cou sans plis. S

La relation entre les instances est ici inattendue, et peut, de ce fait, =
faire signe. Le référent de ce signe est Pisolement irrémédiable ot Camille
est rejetée: la distance narrative signifie la distance dénotée. Un autre
référent du méme signe: Pimpossibilité ot Camille se trouve de dominer son
sort; I'impuissance narrative dénote 'impuissance du personnage sur le plan
de histoire. Apparemment mal renseigné sur la profondeur de la réaction = -
de la jeune femme, le lecteur saisit, au moyen de cette icone, combien la .-
distance et 1’inégalité entre les acteurs sont irréductibles. o

D’autres signes, dont plusicurs sont des icénes narratives, disent,
dans ce roman, le ¢6té névrotique, inavouable de ’amour d’Alain pour.
sa chatte, et le lecteur, poussé d’abord vers une interprétation trop évi--
dente, pourra, & travers un décodage soigneux de ces signes naﬁa.tifs;f
estimer la paradoxale complexité de ce roman si simple en appatrence..

8. D’autres icones narratives sont moins directement liées 4 la foca,hsa-ﬂ
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- de Farah Dibah. L’article, dont Pauteur se dit indigné des rumeurs, com-

e mence par l'alinéa suivant:

“Cette fois, les passions se déchainent autour du tréne d’Iran. Les ennemis
du couple impérial multiplient leurs attaques, cherchant & porter un coup fatal
" au chah et méme, aujourd’hui, & Pimpératrice Farah clle-méme!

. Dans Phistoire de ce texte, il est question de passions; suit une phrase
all rythme «passionné». Dans I’histoire, il est question de multiplication;
la déuxiéme phrase contient deux fois plus de mots que la premiere.
En imitant dans le style du texte la passion dénotée et la multiplica-
- tion des attaques qui en est la spécification, le narrateur anonyme s’as-
gocie & l'acteur collectif, les ennemis, sujet de la passion et des attaques
-multipliées, I’iconicité détermine la position du focalisateur: un et un ne
font pas toujours deux, et malgré la duplicité du narrateur, il n’y a qu’un
focalisateur. Il y a un signe iconique, le signe se forme dans la structure
narrative, et le référent du signe est narratif. Le référent est 1’association
avec les calomniateurs: en feignant défendre Farah, le texte plaide coupa-
ble. L’icdne dénote, trahit-le véritable référent du texte, qui est le ré-
' :'férent du «texte» subordonné, fictif, le texte des calomniateurs. Cette
‘particularité de la structure narrative constitue donec une icone narrative.
" Dans quelle mesure cette icone contribue-t-elle 3 Ia signification du
texte? Autrement dit: le référent est-il nouveau, et la signification origi-
“nale par rapport & ce qui est simplement dit dans le texte? J amais, dans
.. Particle, Pinfidélité de Farah n’est admise. L’innocence de I'impératrice
est proclamée dans chaque phrase. Mais autre référent, sa culpabilité,
surgit & tout moment, dans les signes, iconiques et autres, tous signifiant
-«au second degré», qui la disent sournoisement. Une des stratégies mises
en oeuvre, par exemple, est la négation déplacée. La négation porte
" sur autre chose que le fait affirmé par P’antagoniste. Les calomniateurs
prétendent que depuis trois mois un homme ne quitte plus Farah, Ce fait
est nié: «La vérité est fort différente». Spéeification: cet homme est
Pex-roi Constantin de Gréce. Ou bien, il est impossible que Farah trompe son
- mari parce que ¢’est le chah Iui-méme qui & nommé Constantin intendant

- des voyages de la cour. Bt cetera. Autre stratégie: les interjections comme

«c’est vrai» ,«en effet», apparemment concessives, sont employées en
: réa,hté comme de simples affirmations. Plus subtiles sont les allusions au
roman policier — olt il y a roman policier, il y a crime — et au canon
littéraire, & la course A’Emma Bovary et de Léon dans Rouen, dans la
description d’une course de Farah et de Constantin & travers Paris dans
une Mercedes bleus, digne successeur du tiacre aux stores bleus loué par
Léon. Dans ce cas 'association dénote ceci: aprés Madame Bovary, que
peut-on faire dans une voiture bleue, sinon consommer I'adultére?
L’icone narrative n’opére pas seule. Dans le domaine de la gignifica-
tion cachée, sournoise, & double fond, la quantité, parfois, décide. Toujours
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grace au rythme partleuhel qui dénoneait avant terme l’lnutlhté des‘ i
tentatives d’Emma.

10. Entre Picone microstrueturale et Piedne macrostructurale se sltue”

une catégorie d’icénes qui sont microstructurales en tant que signe, mais
dont le référent est macrostructural. Il s’agit de la mise en abyme. |
Lucien Dillenbach a récemment consacré un livre important & ce phéno-
mene bien eonnu et étudié en France, mais toujours considéré isolément, .

“et mal connu cn dehors du domaine francophone. L’icéne-mise en abyme - =

est petite, puisqu’elle est microtexte; mais son référent est 'histoire entié-
re, ou au moins un aspect pertinent et continu de celle-ci. Cette figure est
abondamment exploitée par le nouveau roman, mais son domaine est plus -
étendu. On en trouve, comme le montrent les analyses de Dillenbach,
dans la littérature de partout et de toujours. On connait ’exemple, naguére
analysé par Ricardou, dans The Fall of the House of Usher (Poe); on connait
la parabole du prétre dans Le procés de Kafka.

Un cas intéressant de 1’icone narrative-mise en abyme est la eélébre
description de Rouen dams Madame Bowvary, ol la puissance sémiotique
est moing directe que dans les exemples citée, plus discréte aussi, mais
peut-étre d’autant plus efficace. (Pour le détail de l'analyse je renvoie
4 mon livre.)

11. A quoi sert la notion d’iconicité narrative? J’ai choisi, pour exem-
ples, des cas connus. Certes, on sait combien le rythme de Madame Bovary.
est efficace. On sait que le roman durassien est confus. Il est, je erois,
utile de réintégrer des phénomeénes connus de la littérature dans un cadre
sémiotique plus large que le domaine littéraire. Des comparaisons avec
d’autres formes d’art en sont facilitées. Cela permetira peut-étre un jour
d’agrandir notre compréhension de I'artistique. Mais ce n’est pas tout. J*ai
suggéré ici un clagsement, en icdnes narratives microstrueturales et macro-
structurales, entre lesquelles se situe la mise en abyme. Je n’ai pas eu le
temps de développer d’autres classements, faits déjd pour les icones en
général (cf. Van Zoest) et d’autres, faits pour la mise en abyme’.'Le's oclag-
sements se recoupent, et la grille posée sur le texte se raffine ainsi. De
tels recoupements des concepts perfectionnent nos outils descriptifs.

ETUDES SUR LE SUJET TRAITE

Sur la théorie poircienne de 'iconieité:
Aart J. A. van Zoest, Le Signe dconique dans les textes, ,Zagadnienia Rodzagéw
Literackich”, 1977, XX/2, p. 5~-21. :
Pour une premidre esquisse du concept de focalisation:
Gérard Genette, Discours du réeit, [dans:] Figures 111, Parig 1972 p. 183--224. :
Pour la théorie de la narrativité: S
Micke B al, Narration et focalisaiion, [dans:] Nawatologw, Paris 1977, p. 19 - 58.
Sur la mise en abyme: B
Lucien Dillenbach, Le Réeit spéeulaire, Pa.rls 1977.
Mioke Bal: Mise en abyme et iconicité, *'Littérature”, 1978, 29.

2 — Zagadnienia Rodzajéw Literackich, XXIII/t
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“ tion. Dans L'aprés-midi de monsiewr Andesmas de Marguerite Duras,
- beaucoup de signes iconiques sont formés par des particularités tempo-
“relles. Un signe complexe se trouve par exemple & la page 63:

Sans doute oul s'endormit-il. L’ombre du hétre reeouvrait maintenang
Pemplacement tout entier de la terrasse future.

* Ce texte se situe au début de la deuxiéme partie du roman, tout de .
' sulte aprés une page blanche, autre icone, bien que non-narrative, qui
signifie un bref sommeil. L’ellipse explicité ici par la notation de PYombre
signifie également, par 1’iconicité cette fois narrative, le sommeil de ’acteur,
* Mais il y a plus. L’emploi dans la phrase des trois temps — passé, présent,

ayenir — exprimés, sur le plan verbal, par «recouvrait», «maintenant,

“«future», dénote, par cet excés, que mongieur Andesmas n’a pas prise
gur le temps: il en est littéralement débordé. Cette interprétation est
+ aussi confirmée par de nombreux antres signes dans le roman, dont I’abgen-
f: ce totale, dans ’histoire, de cet acteur qui occupe toutes les pages, Valérie
, Andesmas, qui arrive pour ainsi dire apres le roman, est le plus spectacu-

© laire.

.9, Toutes ces icones sont d’ordre microstructural, & exception
de la structure narrative globale de La chatte. En effet, on trouve aussi
trés souvent des icdnes narratives au niveau macrostructural. Ainsi,
un des lplus ‘beaux romans de Duras, Le vice-consul, reste incompréhensible
si 'on n’est pas sensible au fonctionnement sémiotique du phénomeéne
" le plus frappant du livre. «Blle marche, écrit Peter Morgan»: cette pre-
‘miére phrase présente la situation narrative. Il y a un texte encadrant un
_texte encadré. Le rapport entre les deux est au début trés clair. Le premier
texte présente histoire des blancs & Pambassade de France & Caleutta.
‘Le deuxiéme, ’hypotexte, présente le contenu du roman qu’écrit un de
- ees blanes sur une indigéne folle. Cette misérable cependant ne sc laisse
pas enfermer dans le monde fictif qui lui est assigné. Elle enjambe la
grille de I’ambassade, elle entre dans le monde des blancs, et les deux
textes s’embrouillent. Les niveaux narratifs ne sont plus distinets, et la
strileture narrative, si nette, si rassurante au début, devient un mélange
inextricable. Le phénoméne, pris comme un signe, dénote 'impossibilité
de la situation coloniale: les deux mondes ne pouvent pas étre séparés.
La contamination des textes dénote la contamination de la misere,

. De méme, la structure particuliére de Madame Bovary, sur le plan
~temporel, est iconique. Le maniement de la durée narrative, c’est-a-dire,
Ia distribution de la durée du texte, sa longucur, sur les événements,
dont Poriginalité a si souvent été remarquée, correspond aux phases de
" Pennui de Phéroine. Cefte correspondance n’cst pas purement illustrative;
e signe, done, n’est pas tout & fait redondant. «C’est la faute de la fatali-
té», dit Charles & la fin. Le lecteur, lui, connaissait déja cetbe fatalité,
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OBRAZOWOSCE NARRACYJINA

STRESZCZENIE

Struktara narracji jest hierarchiczna od samych swyeh podataw, T
exiny obvimuje kategorig narratora prowadzyeego opowiadanie; opowiadanie z kolei
#awiers postac ogniskujnoy w sobie i wokot sichie historig. Wreszeie historia obejmuje
postaci daislajpee. Kreacjn postaci ogniskujgeej jest tak uformowana, e postad
4 sama widzi wydarzenin i porwala jo widzice odbiorey. 7 gemiotyeznego punktu
widsenia kadda plaszexyzna narraoyjna jest swoistym znakicm dla kolejnej plaszozyzny
wowngirane]: tehst wyznacza opowiadanie, opowiadanic gaé wyznacza historie,
% odbioseargo punktu widzenia kasda plaszezyzna utworu jest ozynnikiem inter-
pretujgeym plaszezy zne wydsey (por. tezy Peireo’n). Ze stanowiska reprezentaeji —
Kodda plaszczyrzna dricla jest czynnikiem refernjpoym plaszozyzny wyzszej. Takie
kategenie (ipstancje:, jak narrator, kreacin oguiskujyca (focalisateur), aktor, czyli
posiad dualajaea - pie eg bezwrglgdnie koniecznie zwigzane zawsze z jedng i tg
satng osobg; &g tu wodlive bardro rosne kombinaeje. Kombinacjg speeyficzng danego
tekatu jrat wilasnie struktura narracyjns tegoi tekstu. Kombinaocja ta zdolna jest
dis ksstadtowanta znahdw ikonicznych, tzn. znskéw funkejonujgoyoh na zasadsie
podobieliatwa czy okredlonej analogii migdzy samym zoakiem a jego nosicielem czy
preacatorem. Znak ikoniczny mode byd okredlony ozy wyznaczony przez obraz nar-
raeyjny (Mofue narralice), jedli kextaltujo sig on w strukturze narracyjnej, te zaf,
kidre sy jedynie referownne przez tok nsrraserjny, ksztaltujg sip w obrebio historii
precentowane) w powicdel. Ubrazy narracyjne poddane gy tej samej zasadzie klasyfi-
kaeyinef, eo obrazy nicnarracyjne {por. Van Zoest).

W ohrebie tej klasyfikacji moins zaproponowad pewne rozréznienie miedzy
obrazami mikrostrukturalaymi a makrostrukturalnymi. Te pierwsze keztaltujy sig
w obrgbin wnicjszyeh preedzialéw struktury narracyjnej na poziomie paragrafu:
seeny ey frary, drugic natomiast w obrebie catego tekstu. Przykmdfnn "pmrwszc_aj
kelogurii: seens odjardu Alaina (Kotha, 8. 168), gdzie .dystans narracyjny (rea-lkega
Kamili , sogniskowana™ przez zachowanie eig Alaina) wyznacza dystans migdzy
tymi postaciami. Praykladem drugicj kategorii moze byé struktura ozasowa w 1.7‘".“
Boeary, gdeie cxgstiowy rytm narracji (dlugodé pox.zczugélnych acen, .wzroet; napu’;ma..
¢ prryspieszenia skejls wyznacza { wyeznakowuje™) nieustanne narastanio nudy gléwnej
Mk‘;;;:l‘w tyna dwois i kategoriami razeinga sig duzy obszm: postrzegany w pewnym
LT it pieinie, Liiry mete hyé ohroslony joko obraz wikrostrukturalny (czesto
P ZaWEXOl, PEZY 83 czyintk prezentujgey ma charakter makro-
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