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In het licht van James Turrell

Conserveren en documenteren van ruimtevullende lichtinstallaties

Traditionele manieren van museale documentatie zijn voor veel moderne en hedendaagse kunst-
werken niet langer toereikend om het werk in al zijn facetten vast te leggen. Dit heeft als gevolg
dat herinstallatie van complexe installaties problematisch is en dat met name de mate van degra-
datie lastig is vast te stellen. De casestudy Wedgework Il (1969) van James Turrell is als uitganspunt
genomen om te onderzoeken hoe ruimtevullende lichtinstallaties voor toekomstige generaties

behouden kunnen blijven zoals ze zijn bedoeld.

Marleen Wagenaar en Sanneke Stigter

Kunstwerken met een immaterieel karakter zijn
moeilijk te conserveren, juist vanwege het ont-
breken van het fysieke object waar de traditio-
nele conserverings- en restauratiepraktijk op is
gebaseerd. Ruimtevullende lichtkunst is zo’n
vorm van immateriéle kunst die musea voor een
uitdaging stelt. Deze categorie lichtinstallaties
bestaat niet uit een lichtbron, maar uit licht zelf,
in tegenstelling tot de neonlampen in bijvoor-
beeld het werk van Bruce Nauman of de tl-lam-
penvan Dan Flavin. Kunstenaars als Anthony
McCall, Carlos Cruz-Diez, Ann Veronica Janssens,
James Turrell en Doug Wheeler zijn allemaal
voorbeelden van kunstenaars die juist licht als
hun materiaal gebruiken en spelen met de per-
ceptie door het licht op specifieke wijze door de
ruimte te laten verspreiden.?

Wedgework 111 (1969) van James Turrell (Los
Angeles, 1943) is een prachtig voorbeeld van
deze, letterlijk en figuurlijk, ongrijpbare kunst-
vorm. De installatie staat sinds 1993 permanent
opgesteld in Museum De Pont in Tilburg en be-
staat uit een door Turrell ingerichte verduisterde
ruimte die men door een lichtsluis betreedt. In de
verte is een zacht, donkerblauw schijnsel zicht-
baar, dat langzaam maar geleidelijk verandert in
een helder blauw-violet, naarmate de ogen aan
de lage lichtintensiteit wennen. Pas na enkele
minuten ontstaat er een haast tastbare wigvorm
van helder licht die de bestaande architectuur

lijkt op te vullen met een fysieke gestalte (zie af-
beelding 1).

Tijd is een essentieel onderdeel van de installaties
van Turrell. Door middel van kleur en lichtintensi-
teit speelt hij met de werking van de ogen en de
hersenen - ofwel perceptie —van de toeschouwer.
Dit tijdgebonden karakter maakt documentatie
lastig, omdat het werk geen moment helemaal
hetzelfde lijkt te zijn.

Omdat alle techniek is weggewerkt, isin de in-
stallatie niets anders zichtbaar dan het fluweel-
zachte gekleurde licht en de ruimte die
langzaam maar zeker wordt onthuld, met een
haast magische ervaring tot gevolg. Turrell laat
met opzet alle materie en figuratie weg, zodat
er niets anders overblijft dan een abstracte ruim-
telijke beleving. Deze ervaring is, meer dan wat
ook, de essentie van het werk van Turrell.

Achter de schermen

Bij iedere overdracht van eigendom stelt Turrell
een ‘Grey Book’ samen, dat kan worden gezien
als instructie voor de fysieke installatie. Het Grey
Book voor Wedgework lil bevat een certificaat
van eigendom, schetsen, twee kleurenafdruk-

1 James Turrell, Wedgework i, 1969, installatie

met fluorescerend licht, ruimte: 3,65 x 12,30 x 10 m,

collectie Museum De Pont, Tilburg. (Foto: Peter Cox)

ken van eerdere installaties en het document
‘Notes for Wedgework l1l (1969)’, waarin Turrell
precies beschrijft hoe het werk moet worden
gemaakt en wat het effect moet zijn. Het op-
bouwen van de installatie doet het museum in
principe zelf, maar in de praktijk wordt dit van-
wege de complexiteit vaak gedeeltelijk in
samenwerking met de kunstenaar of zijn
assistent gedaan.

In het werk van Turrell wordt het beoogde effect
van een langzaam veranderend beeld bereikt
door een zeer laag lichtniveau. Voor Wedge-
work Ill zijn vier koel-witte fluorescentielampen
voorzien van LEE-kleurenfilters, twee buizen
met rode en twee met blauwe filters. Deze dun
gecoate polyester- of polycarbonaatfolies laten
alleen die delen van het zichtbare spectrum door
die aanwezig zijn in de pigmentatie van de coa-
ting. Het rode en blauwe licht mengt zich optisch
in de ruimte tot een licht violet. De lampen wor-
den sterk gedimd en vrijwel geheel afgeplakt
met zwart elektriciteitstape, zodat er nog maar
heel weinig gekleurd licht kan worden uitge-
zonden (zie afbeelding 2).

Alle apparatuur staat opgesteld achter een spe-
ciaal gemaakte voorzetwand, die tot ongeveer
halverwege de ruimte reikt (zie afbeelding 3).
De lampen zijn zo op eenrij geplaatst dat het
licht precies langs het einde van deze voorzet-
wand de ruimte in schijnt die voor de bezoeker
zichtbaar is en door Turrell de sensing space
wordt genoemd. De gehele ruimte, die volledig
glad en strak moet worden afgewerkt, is voor-
zien van twee verschillende, door Turrell gespe-
cificeerde soorten witte latexverf. Binnen de
sensing space worden de muren, het plafond en
de vloer in een wigvorm voorzien van een ‘pure
titanium white, flat latex paint'.2 De overige
vlakken in de sensing space en de muren en het
plafond van de viewing space moeten worden
geschilderd in een wit met een ‘slightly warmer
tone. [...] Generally these are zinc based whites
with warming toners to remove the “starkness”
off the white."® Het is daarbij belangrijk een tint
te kiezen die als een wit zou worden waargeno-
men wanneer deze zonder de contrasterende
titaniumdioxide verf wordt bekeken. De twee
verschillende tinten witte verf zijn zo belangrijk,
omdat het ultraviolette deel van het spectrum
dat de fluorescentielampen uitzenden, alleen op
de helderwitte verf binnen de wigvorm reflec-
teert, waardoor de vorm zich op een gegeven
moment helder en strak afsteekt tegen de rest
van de ruimte.
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Onmeetbaar verval

Kunstwerken met licht als medium leveren fun-
damentele vraagstukken op met betrekking tot
het tentoonstellen en het conserveren ervan.
Hoe het licht vormt, kleurt en reflecteert in sa-
menspel met architectonische elementen en hoe
het speelt met de perceptie zijn onderdeel van
de persoonlijke beleving en kan moeilijk op een
andere manier worden uitgedrukt. De proble-
men die musea ervaren variéren, maar komen
eigenlijk allemaal voort uit het feit dat stan-
daard documentatiemethoden voor kunstwer-
ken die alleen uit licht lijken te bestaan,
tekortschieten. Het ontastbare karakter van het
werk kan niet goed worden vastgelegd in be-
schrijvende documenten en fotografisch materi-
aalis onbetrouwbaar met betrekking tot de
kleur en de lichtintensiteit. Men zou kunnen
stellen dat de visuele manifestatie van het werk
slechts in het geheugen bestaat van diegenen
die het eerder hebben gezien. De beleving van
het werk mag dan wel de essentie van het werk
zijn, hetis daarmee nog geen betrouwbare

bron. Het geheugen isimmers een rijk, maar ook
onbetrouwbaar systeem.

Voor verschillende musea met werk van Turrell
in de collectie betekent het herinstalleren en
conserveren van zijn grootschalige lichtinstalla-
ties een uitdaging. Ondanks het feit dat deze
werken uit fysieke elementen bestaan, zoals ap-
paratuur, lampen, filters en tape, is het vaak
moeilijk om het door de kunstenaar beoogde ef-
fect te bepalen. Bij verschillende installaties van
James Turrell ontstond dit probleem bij herin-
stallatie, zoals bij Rayzor uit de collectie van het
Caixa Forum, Barcelona en Trace Elements: Light
into Space uit de collectie van het Denver Art
Museum.* Herinstallatie was moeizaam, omdat

Wedgework /if, 1969
Museum De Pont
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schakelaar lamp rood in ombouw
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groot belang voor het vaststellen van de condi-
tie van het werk. Ondanks het immateriéle ka-
rakter van dit type werk vindt degradatie wel
degelijk plaats en zelfs in een relatief hoog
tempo. Dit wordt veroorzaakt doordat de fy-
sieke componenten continu aan licht worden
blootgesteld, in een dosis die veel hoger is dan
de hoeveelheid lux die doorgaans voor museale
objecten is toegestaan. Daarnaast zijn ook de
fluorescentielampen zelf door de continue wer-
king aan verval onderhevig en raakt de ruimte
bevuild. Omdat het verval geleidelijk plaatsvindt,
is het vergelijken van de ideale en de werkelijke
staat van het werk nagenoeg onmogelijk en vaak
uitsluitend gebaseerd op de herinnering.
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de documentatie onvoldoende bleek en in beide
gevallen werd assistentie van de kunstenaar of
zijn assistent nodig bevonden om het beoogde
effect te verkrijgen.

Het betrekken van de kunstenaar kan echter
problematisch zijn, omdat deze na verloop van
tijd dikwijls van mening is veranderd, beinvloed
door de eigen artistieke ontwikkeling of achter-
uitgang van de gevoeligheid van de ogen. In
Denver werd tijdens vier herinstallatiepogingen
zelfs de autoriteit van de kunstenaar in twijfel
getrokken, omdat deze inmiddels zijn werk lie-
ver veel donkerder afstelt zodat bezoekers lan-
ger in zijn werk doorbrengen om het effect te
ervaren. Conservatoren vonden dat met deze in-
stellingen het effect teniet was gedaan en
meenden daarmee een totaal ander werk te
hebben.® Hieruit blijkt hoe weinig objectief het
is om bij herinstallatie af te gaan op de kunste-
naar, daarnaast biedt het ook geen oplossing
voor de tijd dat de kunstenaar zich niet meer be-
schikbaar wil of kan stellen.

Gedetailleerde documentatie is bovendien van

Wedgework Il documenteren

Bij werk als Wedgework Il van James Turrell
blijkt de traditionele wijze van documentatie
niet afdoende, omdat een zeer belangrijk on-
derdeel niet wordt vastgelegd, namelijk de tijds-
gebonden ervaring, waaraan de materiele
elementen ondergeschikt zijn. De materiéle ele-
menten zijn de enige tastbare onderdelen, maar
met de registratie ervan is het kunstwerk nog
niet vastgelegd. Bij Wedgework Il blijken drie
componenten van belang die samen het kunst-
werk vormen: de input, de output en de erva-
ring.

Met input worden alle fysieke parameters be-
doeld, zoals de fluorescentielampen, kleurenfil-
ters, elektriciteitstape, verf en apparatuur.
Samen zorgen zij voor een bepaalde output: het
licht dat wordt uitgestraald, met een bepaalde
sterkte en kleur en dat reflecteert vanaf de op-
pervlakken en wordt verstrooid in de ruimte.
Het gereflecteerde licht bereikt het oog, waar
het samen met de hersenen wordt verwerkt tot
de beleving van het kunstwerk: de ervaring.

2 De vier fluorescentielampen voorzien van rode en
blauwe kleurenfilters en bijna volledig afgeplakt met

zwart elektriciteitstape. .

3 Plattegrond op schaal van Wedgework Il zoals
opgesteld in Museum De Pont, ten behoeve van de
documentatie (plattegrond: Tim Krukkert en Marleen

Wagenaar).

4 Luxmetingen in de ruimte volgens een vast grid.
Een luxmeter met een aparte sensor heeft de voor-
keur zodat men achter de sensor kan blijven en

tegelijkertijd het resultaat kan aflezen.

Turrell levert met zijn ‘Grey Book’ al een belang-
rijk document waarin zijn intentie is opgeno-
men. Omdat instructies eigenlijk altijd ruimte
voor interpretatie overlaten is het raadzaam dit
aan te vullen met een kunstenaarsinterview, bij
voorkeur tijdens het installeren van het werk,
zodat op onvoorziene elementen geanticipeerd
kan worden. Tezamen met de drie genoemde
componenten vormt dit de documentatie van
het kunstwerk.

Input

De input is wellicht niet de essentie van het
kunstwerk, maar wel de basis ervan. Zonder
deze onderdelen en een goede afstelling ervan,
is er ook geen ervaring. De input kan worden
gedocumenteerd door alle parameters van de
fysieke componenten vast te leggen. Dit begint
met eenlijst van alle onderdelen, inclusief type-
nummers, voltage, afstelling en waar onderde-
len verkrijgbaar zijn ter vervanging. Foto’s van
de onderdelen, maar ook van de manier van af-
plakken, de stand van lampen in armaturen,

verf en ruimte zelf verstrekken waardevolle in-
formatie. Een gedetailleerde plattegrond (zie
afbeelding 3) en een schematisch diagram die
de werking van het kunstwerk illustreren,
geven inzicht in de samenhang van alle verschil-
lende onderdelen.

Output

De output is belangrijk om vast te leggen omdat
dit hetgene is wat door beschouwers wordt
waargenomen. De documentatie van dit onder-
deel is bovendien een belangrijk bewijsstuk om
de conditie en mate van degradatie van het
werk in te schatten. Door het puntsgewijs
meten van de lichtintensiteit (het aantal lux) en
de kleur (de spectrale verdeling) van het lichtin
de ruimte, ontstaat een beeld van de versprei-
ding van het licht (zie afbeelding 4). Wanneer
eriets aan de input verandert, bijvoorbeeld
wanneer het in een andere ruimte wordt opge-
steld, of wanneer bijvoorbeeld de filters of de
lampen worden uitgewisseld, dan zal de output
anders zijn. Daarom is het documenteren van de
output verstandig als uitgangspunt bij herin-
stallatie of het vaststellen van de degradatie.

Ervaring

Het documenteren van de ervaring is iets wat
relatief nieuw is in de museumpraktijk en wat
nog maar zelden wordt toegepast. Toch is het
voor veel kunstwerken onontbeerlijk om de es-
sentie van het kunstwerk te vangen. Het docu-
menteren van ervaring kan op verschillende
manieren plaatsvinden. Hierbij kan gedacht
worden aan een schriftelijke beschrijving, inter-
views of een enquéte. Een mooie manierisin dit
geval middels audio-opnamen. Door mensen in
real time in het kunstwerk in een dictafoon te
laten omschrijven wat ze ervaren, is meteen het
tijdsgebonden karakter ondervangen. Deze ma-
nier van registreren kan goed worden uitge-
voerd in het donker. Bovendien geeft het een
veel levendiger beeld en kunnen subtiliteiten
worden opgenomen die bij een schriftelijke
omschrijving verloren zouden gaan. Ook bij het
onderzoek naar Trace Elements: Light into Space
bleken audio-opnamen zeer succesvol als on-
derdeel van de documentatie. De ervaring kon
op deze manier zorgvuldiger worden vastge-
legd dan op alle andere geteste manieren. Bij
het onderzoek in Denver vormden de stukjes
gevonden audio een belangrijke leidraad bij
herinstallatie door de huidige generatie conser-
vatoren die het werk nooit eerder tentoonge-
steld hadden gezien, vooral toen bleek dat de
kunstenaar inmiddels een andere mening over
het uiterlijk van het werk was toegedaan.”
Naast effectief is het maken van audio-opna-
men ook goedkoop, tijdbesparend en door ie-
dereen uitvoerbaar.

Conclusie

Uit het onderzoek naar de documentatie van
ruimtevullende lichtkunst komt naar voren dat
naast de documentatie van de in- en de output,
vooral terrein te winnen valt door aandacht te
besteden aan de ervaring van deze kunstwer-
ken. Een goede methode om ervaring te docu-
menteren is het maken van audio-opnamen

door verschillende personen in real-time het
werk te laten beschrijven. Samen met de andere
componenten vormen dergelijke audio-opna-
men een waardevolle bron voor conserverings-
richtlijnen.

Met dank aan Museum De Pont, De Rijksdienst
voor het Cultureel Erfgoed en de Universiteit
van Amsterdam voor alle hulp bij de totstandko-
ming van dit onderzoek.

Marleen Wagenaar is restaurator in opleiding aan de
Universiteit van Amsterdam en heeft een master in
Kunstgeschiedenis en in Conservering en Restauratie van
Cultureel Erfgoed met een specialisatie in moderne en
hedendaagse kunst.

Sanneke Stigter is kunsthistoricus en restaurator van
hedendaagse kunst. Daarnaast is zij programmaleider,
onderzoeker en docent van het masterprogramma
Conservering en Restauratie van Moderne en Hedendaagse
Kunst aan de Universiteit van Amsterdam.

Noten

1 Ditartikel is gebaseerd op Marleen Wagenaar, Licht op
lichtkunst. Documentatie en verval van ruimte vullende
lichtkunst — Een onderzoek aan de hand van Wedgework III
(1969) van James Turrell. MA scriptie Conservering en
Restauratie van Cultureel Erfgoed, Specialisatie Moderne
en Hedendaagse Kunst. Amsterdam: Universiteit van
Amsterdam, 2013.

2 JamesTurell, ‘Notes for Wedgework |1l (1969)’, Grey
Book, collectie Museum De Pont, inventarisnummer 1993.
JT.02.

3 Idem.

4 Informatie over Rayzor is te vinden in een interview
door Cecilia Illa Malvehy, ‘Video-Interview with Matthew
Schreiber about JAMES TURRELL's installation: RAYZOR',
Barcelona: CaixaForum, 1982, gegevens beschikbaar in de
INCCA artist database, www.incca.org; en Trace Elements:
Light into Space wordt besproken door Andrew Perchuck
en David Turnbull, als ‘James Turrell. Trace Elements: Light
into Space’, een lezing tijdens The Object in Transition,
Getty Conservation Centre, Los Angeles, 25-26 januari
2008, http://www.getty.edu/conservation/publications_
resources/videos/object_in_transition_day1.html.

5 Perchuck en Turnbull.

6 Luxmetingen kunnen eenvoudig zelf worden uitge-
voerd, waarbij het belangrijk is dat in een herhaalbaar grid
wordt gewerkt. Let er bij lichtinstallaties met een zeer lage
lichtintensiteit zoals bij Wedgework /il op dat de lichtsen-
sor ook deze minimale hoeveelheden licht van onder 0,1
lux moet kunnen opvangen. Kleurmetingen met een spec-
trofotometer zijn lastiger uit te voeren wanneer de beno-
digde apparatuur niet beschikbaar is. Het regelmatig
meten van de lichtintensiteit is echter al zeer waardevol
om de mate van degradatie vast te stellen.

7  Perchuck en Turnbull.
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