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Toegepaste theaterwetenschap in het

Universiteitstheater

Cock Dieleman & Henk Danner

tstheater vanaf de 0pe-

Dit artikel beschrijft de rol die het Amsterdamse Universitel Y
zoek van de opleiding

ning in 1968 heeft gespeeld binnen het onderwijs en onder )
Theaterwetenschap. Startpunt zijn de vier verschillende functies die het theater. bin-
nen de opleiding altijd heeft gehad. De meeste aandacht zal uitgaan naar de didac-
tische functie, waarbij het praktijkonderwijs gezien wordt als een vorm van toege
paste theaterwetenschap. Daarbinnen is er een indeling in drie periodes gemaa.kt-‘
De eerste periode loopt van 1968 tot 1983, waarin het theater verschillende fur‘wtleS
vervulde en het lunchpauzetheater, waarin studenten voorstellingen maakten 11t het
kader van het onderwijsprogramma, zijn intrede deed. In de tweede periode, VZH
1983 tot 2002, werd theaterwetenschap een volledige studie binnen de zogenaaH;l i
tweefasenstructuur. De toegepaste theaterwetenschap kreeg in die jaren binnen n€

onderwijsprogramma een eigen, duidelijk herkenbare plek. In 2002 werd de bache-

. ij ie di t op de
lor-masterstructuur ingevoerd, waarbij naast een master die direct aansloot 0P o
n in een meer beroepsgeori€énteer
theaterwetenschap

alenteerde studen-

bachelor theaterwetenschap ook werd voorzie
en selectieve master dramaturgie. Daarmee ging de toegepaste
deel uitmaken van een volwaardige leerlijn die voor de meest get n
ten uitzicht bood op een latere beroepsbeoefening als dramaturg. In de beschrijving
en analyse van de drie periodes wordt gebruik gemaakt van verschillende bronnery
waaronder drie interviews. Voor de eerste periode is gesproken met Bruce Gray, des°
tijds technisch medewerker voor het Universiteitstheater en docent mediak@ﬂd&
Voor de tweede periode is gesproken met Michiel Varga, die van 1983 tot 1990' thea-
terwetenschap studeerde en in die periode bij veel projecten in het Universiteltsthe’
ater betrokken was. En voor de derde periode laten we Merel van Huisstede aan het
woord, die haar bachelor theaterwetenschap (2007-2010) vervolgde met een master

opleiding dramaturgie (2010-2013).




Een theater met vier functies

Voorzijide van het Universiteitstheater, ca. 199 1, foto Luuk Kramer

Op 8 juni 1968, een kleine vier jaar na de start van de opleiding Dramaturgie onder
leiding van Benjamin Hunningher, werd het Universiteitstheater geopend en nam
het Instituut voor Dramatische Kunst zijn intrek in het pand aan de Nieuwe Doe-
Jenstraat 16-18. Een eigen theater was voor Hunningher een belangrijke eis geweest
toen hij gevraagd werd om als hoogleraﬁr Dramaturgie en Geschiedenis van de dra-
matische kunst naar Amsterdam te komen. Zo'n praktijkruimte of laboratorium was
binnen Geesteswetenschappen echter geen vanzelfsprekendheid. Sinds jaar en dag
wordt het bestaansrecht van het theater gelegitimeerd met de volgende vier functies:
.. wetenschappelijk: het theater is een laboratorium voor (empirisch) onderzoek;
5. didactisch: het theater biedt de mogelijkheid tot kennismaking met aspecten
die van belang kunnen zijn voor de toekomstige beroepsuitoefening;

3. cultureel: in het theater verzorgt de opleiding voorstellingen en andere eve-
nementen die zij van belang acht voor toeschouwers van binnen en buiten de
universiteit;

4. dienstverlenend: het theater is een centrum voor de theateractiviteiten van de
Universiteit van Amsterdam.'

Van deze vier is de tweede, de didactische functie, ongetwijfeld het belangrijkste ge-
weest. Maar in de beginperiode, de roerige jaren rond Aktie Tomaat, stond de derde
functie voorop en maakten vooral anderen dan de eigen studenten gebruik van het
theater. Er werden voorstellingen geprogrammeerd die een grotere reikwijdte had-
den dan de eigen universitaire gemeenschap. Paul Binnerts, in 1968 de eerst afgestu-
deerde dramaturg onder Hunningher?, nam de programmering van het theater voor
zijn rekening. Al in november 1968 speelde het vermaarde Bread and Puppet Theater
uit New York in het Universiteitstheater.? Het theater bood in de jaren daarna, in
same’ﬁwerking met het Mickery Theater en het Holland Festival, een podium aan
internationaal avant-gardetheater. In de productiecatalogus van het Theater Insti-
tuut Nederland® zijn vanaf 1969 — naast optredens van studententoneelverenigingen,
producties van Nederlandse (jeugd)theatergezelschappen als Arena, Caroussel en
StAUT, en voorstellingen van Engelse en Amerikaanse universiteiten — performan-
ces van buitenlandse gezelschappen als Cartoon Archetypal Slogan Theatres, Open
Theater,® La Mama’ en Forum-Theater Berlin® te vinden. Toen Mickery in 1972 van
Loenersloot naar Amsterdam verhuisde en als internationaal podium voor de avant-
garde ging fungeren, nam het belang van het Universiteitstheater als theaterruimte
voor de stad echter af. Amsterdam had inmiddels genoeg kleine theaterzalen en bo-
vendien gingen de studenten het theater vanaf 1974 onder de naam Lunchpauzethe-
ater zelf meer en meer als podium gebruiken.

Als laboratorium voor empirisch onderzoek, de eerstgenoemde functie, heeft het
theater ook gefunctioneerd. Het hoogtepunt in die ontwikkeling ligt in het begin van
de jaren tachtig, toen onder leiding van theaterwetenschappers Henri Schoenma-
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tijk gekoppeld is of eruit voortkomt, zoals bij receptieonderzoe
maar een onderzoek naar die artistieke praktijk zelf.
De toepassing van theaterpraktijk in andere contexten dan die van het theater zell is
Wijdverbreid en wordt aangeduid methet containerbegrip Applied Theatre.” Hieronder
qallen bijvoorbeeld het gebruik van theater in het onderwijs (Theatre in Education) en
theater in de context van gezondheidszorg (0.a. dramatherapie) of ontwikkelingssa-
menwerking (Theatre for Development). Men zou de theaterpraktijk binnen de studie
theaterwetenschap eveneens als een vorm van Applied Theatre kunnen beschouwen,
maar toch is er een belangrijk verschil met de hiervoor genoemde voorbeelden. Bij Ap-
plied Theatre wordt theater als middel ingezet om iets anders te bereiken. In de con-
text van een academische opleiding theaterwetenschap is de theaterpraktijk echter
pedoeld om studenten meer kennis en inzicht in theater zelf te laten vergaren. Het
doel en het middel vallen dus voor een groot deel samen. Daarom kan beter van toe-
gepaste theaterwetenschap worden gesproken, waarmee tevens de wederkerigheid van
de toepasselijkheid benadrukt wordt. Immers, door de theaterpraktijk leren studenten
enerzijds hun academische kennis in praktijksituaties toepassen, anderzijds levert de
praktijkervaring eeti wezenlijke bijdrage aan die academische kennis.

In de geschiedenis van het Universiteitstheater zijn drie periodes te onderschei-
den, die worden gemarkeerd door de specifieke rol die het theater in het onderwijs-
de is die van 1968 tot 1983. In de loop van die
waarbij studenten korte lunchpauzevoorstel-
ste instantie nog niet als onderdeel

programma vervulde. De eerste perio
periode deed het Lunchpauzetheater,
lingen produceerden, zijn intrede. Dat was in eer
van het studieprogramma, maar gebeurde op initiatief van de studenten zelf. De eer-
ste technische workshops vonden in dezelfde tijd plaats. Hierin werden de studenten
vertrouwd gemaakt met de technische, visuele en auditieve aspecten van theater.

Ook voor deelname aan die technische workshops werden aanvankelijk nog geen

studiepunten toegekend. Pas in de loop van de jaren zeventig werden de technische
ventuele stage als praktische vak-

workshop, de lunchpauzeproducties en ook een e
ken een volwaardig onderdeel van het onderwijsprogramma.® In de tweede periode,
van 1983 tot 2002, werd theaterwetenschap een volledige studie binnen de nieuwe
tweefasenstructuur met twee afstudeerrichtingen: theaterkunde en theatrale media-
kunde. De laatste groeide uit tot een zelfstandige opleiding, vanaf 1991 Film- en Tele-
en later Media en Cultuur geheten. Het toegepaste onderwijs, ook

visiewetenschap,
weefasenstructuur een duidelijke

wel praktijkonderwijs genoemd, kreeg binnen die t




functie. Dramaturgie, ruim geinterpreteerd als de intellectuele arbeid van theaterm;
kers, kwam daarbij steeds meer centraal te staan. Toen in 2002 de bachelor—mas{ -
structuur werd ingevoerd, kreeg theaterwetenschap niet alleen een eenjarige maste . -
die direct aansloot op de driejarige bachelor theaterwetenschap, maar ook‘een m: -
beroepsgeoriénteerde en selectieve master dramaturgie van anderhalf jaar. Daarm, -
had de toegepaste theaterwetenschap voor het eerst een volwaardige le‘erlijn die voee
de meest getalenteerde studenten uitzicht bood op een latere beroepsbeoefenin (;r
dramaturg. Dit is de derde periode, van 2002 tot nu." -

1968-1983

Repetitiefoto, ca. 1985

In retrospectief zou men de eerste vijftien jaar kunnen omschrijven als een periode
waarin geworsteld werd met de vraag 6f en hoé de toegepaste theaterwetenschap, in
de vorm van het gezamenlijk produceren van theatervoorstellingen, een plek binnen
het curriculum moest krijgen. Het was met name een zoektocht naar de verantwoor-
ding daarvan. Wat Hunningher precies voor ogen heeft gestaan met de theaterzaal,
valt moeilijk te reconstrueren, maar hij was in ieder geval van mening dat het (zien)

gpelen van een toneeltekst, zeker als daarbij de historische opvoeringscondities in
ogenschouw werden genomen, nieuwe inzichten over die tekst kon genereren. Niet
yoor niets was Hunningher de samenwerking met Erik Vos aangegaan. De colleges en
spellessen van Vos, waarbij hij vaak teruggreep op zijn werk in de praktijk, benader-
Jen dat idee wellicht nog het meest. Het lunchpauzetheater dat door de studenten
self werd geinitieerd en dat vanaf 1974 bepalend was voor de programmering van
het Universiteitstheater, had een ander doel. Dat liet de studenten vooral kennis-
maken met de theaterpraktijk en nadenken over de vraag hoe theater in het hier en
nu tot stand komt. De theatercanon diende daarvoor meestal niet als uitgangspunt.
Het ging in de beginjaren vooral om zelfgeschreven stukken, bewerkingen van proza
of korte eenakters. De productiviteit was enorm. Bijna elke maand was er wel een
nieuwe lunchpauzevoorstelling in het Universiteitstheater te bewonderen.

Bruce (Bruis) Gray (1943) was een van de drijvende krachten achter die produc-
tiviteit. Vanaf 1970 was hij als technisch medewerker aan het theater verbonden. Hij
werd in dat jaar door Paul Binnerts gevraagd om in het Universiteitstheater te ko-
men werken. Bruis had aan de University of Denver Theatre Arts gestudeerd en was
na zijn studie al verscheidene keren in Amsterdam geweest. Daar werkte hij onder
andere met Annemarie Prins, die in 1965 Theater Terzijde had opgericht. Via haar
lwam hij in contact met Binnerts, die hem in eerste instantie vroeg te assisteren bij
voorstellingen van theatergezelschappen uit New York, die in het pas geopende Uni-
versiteitstheater speelden. De toenmalige technicus van het Universiteitstheater was
volgens Bruis niet in staat om met die groepen te werken, getuige zijn tip aan de
jonge Amerikaan: e moet zorgen dat iedereen zijn schoenen uitdoet, zodat ze niet
allemaal met schoenen op het toneel lopen.”s Bruis pendelde enkele jaren heen en
weer tussen Amsterdam en de Verenigde Staten, waar hij geld verdiende in de filmin-
dustrie van Los Angeles en zijn familie assisteerde op de boerderij in Kansas. In1970
werd hij door Binnerts definitief naar Nederland gehaald.

Volgens Bruis was er in die tijd van praktijkonderwijs nog geen sprake, maar had-
den de studenten wel de behoefte om praktische ervaring op te doen. Arthur Sonnen
kwam volgens hem met het idee om lunchpauzevoorstellingen te gaan produceren:

Ik geloof dat hij dat in Belgié of Engeland had gezien. En toen, pats, van de ene
dag op de andere, hadden we het lunchpauzetheater bedacht: korte voorstel-
lingen, eenakters, een paar weken repeteren, wat reclame in de buurt. Dat was
op vrijwillige basis van de studenten. De voorstellen hielden vaak wel verband

met wat mensen in het studieprogramma gezien of gelezen hadden.®

De eerste lunchpauzevoorstelling in 1974 was Op eigen wieken van Bouwina de Rid-
der, Watze Tiesema en Marleen Gorris. In die tijd ontwikkelde Bruis ook het idee van
de technische workshop om ‘de studenten te interesseren voor de visuele en audi-




:1eve aspecten van theater zonder dat ze met plankenkoorts op het toneel hge
‘ ” 1 aer Vi
e staan."” Acteurs kwamen er in die workshops niet aan te pas De eerste technig h
d

workshops resulteerden in twee ies: G
presentaties: God zegene Amerika e nteri
op Nova Zembla. i " Ovenvinien

(unde’ om de studenten inzicht te geven in de werking van film en televisie.® Waren
a1 die activiteiten aanvankelijk afhankelijk van het enthousiasme van de studenten,
in de loop van de jaren gingen de technische workshop, het lunchpauzetheater en
de colleges mediakunde onderdeel uitmaken van het studieprogramma. Uiteindelijk
groeide de mediakunde uit tot een eigen afstudeerrichting en, later, tot een eigen
opleiding. Bruis was daar nauw bij betrokken en heeft in dat proces de combinatie
van theorie en praktijk, die bij theaterwetenschap zo succesvol was gebleken, steeds
verdedigd. Hij kwam daardoor wel steeds verder van het theater af te staan. Een van
Je laatste voorstellingen die hij in het Universiteitstheater regisseerde was De leeuw
uit het Westen (1984), een memorabele voorstelling waarin een groepje theaterwe-
tenschappers op een oude zolder een verloren gewaande tekst van een negentiende-
eceuws melodrama vindt, dat opnieuw tot leven wordt gebracht. De spectaculaire
vyormgeving was exemplarisch voor veel voorstellingen uit die tijd.

He-t was veel improviseren in die tijd. Naast de lunchpauzevoorstellingen e d
technische workshops ontwikkelde Bruis een reeks colleges onder het kopje ‘me(i‘ ,e
1a-

1983-2002

Toen de tweefasenstructuur werd ingevoerd, en theaterwetenschap een volledige
studie werd, stond de praktijk als onderdeel van de studie eigenlijk niet meer ter dis-
cussie. De nieuwe studenten kwamen nu rechtstreeks van de middelbare school en
moesten meer aan de hand worden genomen dan de oudere generatie, die met een
kandidaatsexamen op zak heel bewust voor de theaterwetenschap als kopstudie had
gekozen.” Zoals er A-werkgroepen en B-werkgroepen kwamen om de nieuwe stu-
denten geleidelijk met wetenschappelijk onderzoek vertrouwd te maken, zo waren
er in de nieuwe onderwijsstructuur vanaf het studiejaar 1984-1985 A-producties en
B-producties om hetzelfde voor de dramaturgie en de theaterpraktijk te bewerkstel-
ligen. In de A-productie werd zeven weken gewerkt rond het oeuvre van één toneel-
auteur. In het begin waren dat vooral internationaal gerenommeerde schrijvers als
Lorca, Pinter en Beckett. Later werd steeds het werk van een Nederlandse auteur als
uitgangspunt genomen. De studenten maakten kennis met dramaturgie en theater-
praktijk door onder begeleiding een of meer toneelteksten te bewerken en te ensce-
neren. De uiteindelijke voorstelling werd in het Universiteitstheater voor een publiek
van medestudenten, familie en bekenden getoond. Voor de B-producties konden de
studenten zelf voorstellen indienen, waarvan er jaarlijks drie of vier ten uitvoer wer-
den gebracht. Net als bij de A-productie werden alle disciplines door de studenten
zelf ingevuld. Wie eenmaal een A-productie had afgerond, kon zich aanmelden om
aan een bepaalde B-productie mee te werken. De student gaf dan zelf aan welke rol
hij in het productieproces wilde vervullen: acteren, decor, kostuums, licht, geluid,
Spelfoto ‘Delecuw it het Westen 1964 of productieleiding. Degenen die het voorstel hadden ingediend, namen meestal de
’ : taak van regisseur en dramaturg op zich.




Waar bij de eerste lunchpauzeproducties in de jaren zeventig de studenten zglp
maar moesten uitvogelen hoe een en ander in het theater werkte, werd voora] zf
de A-productie alles strak georganiseerd. Dat kon ook niet anders. Niet alleen Wt U
de studenten veel jonger dan voorheen, het waren er ook veel meer. In de oude k @1
studie bestond een jaar uit een tien- of twintigtal hoofdvakstudenten, in de nieuop-
structuur werden het er in de loop der jaren meer dan honderd* Vooral de th:v?
trale mediakunde mocht zich in een groeiende belangstelling verheugen. Ook dé-
mediakunde had zijn eigen A- en B-producties, zodat niet alleen theatervoorstell; 16;
gen maar ook korte films als eindproduct werden vertoond. Door die toenemenélé
interesse voor de audiovisuele media kon film- en televisiewetenschap in 199i eé‘
zelfstandige studie worden. T

Michiel Varga (1963) studeerde in deze periode theaterwetenschap, om precies
te zijn van 1984 tot 1990. Eigenlijk wilde hij acteur worden, maar toen dat op de td.
neelschool niet lukte, koos hij voor theaterwetenschap, vooral vanwege de mogelijl-
heid om theorie en praktijk te combineren: ‘Op de toneelschool gaat het heel ir
over jezelf. En hier in het Universiteitstheater ging het vooral om het idee van eei
voorstelling. Dat werd beoordeeld. Het was minder op je persoon gericht. Dat von{i ‘
ik heel prettig.™

Michiel speelde in verschillende voorstellingen en regisseerde er twee: De bor-
stenvan Tiresias (1987) en Quatsch und Dreck (1990). De borsten van Tiresias (Lesma-
melles de Tirésias, 1017) is een surrealistisch, onspeelbaar geacht stuk van Guillaume
Apollinaire. Het geldt als een van de voorlopers van het absurdistisch theater, Ini de
enscenering van Michiel speelde een tiental studenten theaterwetenschap de ver-
schillende rollen. Met de voorstelling probeerden Michiel en zijn twee dramaturgen
.te denken vanuit de historische periode, waarin De borsten van Tiresias geschrev‘eﬁ
is:

Je bestudeert al die historische periodes en dan kom je bij zo'n Apollinaire
uit, waar je nog nooit van hebt gehoord. En dan denk je: misschien kunnen
we dat nog eens spelen. [H]et was natuurlijk ook een heel interessante peri-
ode, waarin de wereld een beetje op zijn kop stond door wat er in de kunsten
gebeurde. [H]et is een echt ideeénstuk. Dat soort dingen kun je hier uit gaan
zoeken en dat is heel goed, want dat zal je in de verdere theaterpraktijk niet zo

snel kunnen doen.*

Michiel vindt, terugkijkend, de combinatie theorie, geschiedenis en praktijk essenti-
eel voor een studie theaterwetenschap:

Je moet het ook echt ervaren. Je kunt niet alleen maar in een boek zitten. Je

kunt ook niet alleen maar in de schouwburg gaan zitten kijken hoe anderen

het doen en dat interpreteren. Probeer het maar eens zelf te doen. Daardoor
kijk je ook weer anders naar professionele producties, vraag je je ook weer an-

dere dingen af [...] Voor mij is het evident dat je dingen moet kunnen toetsen
aan de praktijk.”
s

i deze tweede periode ontwikkelden de praktijkonderdelen zich als ¢én als volwaar-
dige partner van theorie en geschiedenis en kregen ze een duidelijke plaatsin de vier-
jarige opleiding theaterwetenschap. Werd het Universiteitstheater in de beginjaren
nog bestierd door Bruce Gray en telkens wisselende student-assistenten, in de loop
van de tweede periode kreeg een vaste praktijkstaf bestaande it drie tot vier docen-
ten de verantwoordelijkheid over het Universiteitstheater en het praktijkonderwijs,
dat steeds vaker ‘dramaturgie’ werd genoemd. Nienke Meeter, die zelf als student
theaterwetenschap bij diverse lunchpauzeproducties betrokken was geweest, stond
vanaf 1985 aan het hoofd van de praktijkstaf en heeft het dramaturgieonderwijs van-
af die tijd vorm gegeven.

Met dat dramaturgieonderwijs werd aansluiting gezocht bij een verandering
in het theaterveld zelf. Daar ontwikkelde zich een ander idee van dramaturgie,
van tekstgeoriénteerde bureaudramaturgie naar een meer productie- en proces-
georiénteerde dramaturgie. Marianne van Kerkhoven (1946-2013), als dramaturge
verbonden aan het Brusselse Kaaitheater, kan als exponent en ook als voorloper
van die ontwikkeling worden gezien. Zij stond met haar werk als dramaturg aan
de basis van de ‘Vlaamse golf’ in de jaren tachtig en speelde daarna een vooraan-
staande rol als gesprekspartner van talloze theatermakers, en als schrijver van een
groot aantal beschouwende artikelen over theater en dramaturgie.”* De weerzin
die in het veld soms nog aanwezig was tegen de dramaturg als ‘omgevallen boe-
kenkast, nam in deze periode zienderogen af. Die weerzin was vooral gericht te-
gen de klassieke opvatting van dramaturgie, die voornamelijk op repertoirekennis
en tekstinterpretatic was gebaseerd. Deze vorm van dramaturgie verloor lang-
zaam terrein ten opzichte van die andere, meer veelzijdige vorm van dramaturgie,
die tevens een brugfunctie tussen theorie en praktijk representeerde. Ook in de
wetenschap zelf zien we, onder andere in het werk van Hans-Thies Lehmann, een
verschuiving van de bestudering van theater als tekstgeoriénteerde kunstvorm
naar de bestudering van theater als multidisciplinaire manifestatie en de ontwik-
keling van wat ook wel visuele dramaturgie wordt genoemd.” Tegelijkertijd zien
we met de ontwikkeling van artistic research dat de tegenstelling theorie — praktijk
bevraagd en doorbroken wordt en dat de dramaturg als volwaardige gesprekspart-

ner geaccepteerd wordt.




2002-2014

Sinds de invoering van de bachelor-masterstructuur worden er verschillende iz k
teropleidingen aangeboden. Naast een reguliere master theaterwetenschap van éisg
Jaar en een researchmaster kunstwetenschappen van twee jaar is er een duale ma;
ter dramaturgie van anderhalf jaar*® Voor het eerst in haar geschiedenis bieds d~
studie theaterwetenschap nu een volwaardige leerlijn aan die opleidt tot de funﬁﬁe
van dramaturg. Vanwege de beperkte stagemogelijkheden en de intensiteit van he(:
programma worden jaarlijks middels een selectieprocedure maximaal zes studentep
tot deze master toegelaten. .
Het praktische werk in het Universiteitstheater maakt nadrukkelijk onderdeel uit
van deze leerlijn. In het eerste bachelorjaar volgen de studenten het vak ‘Inleiding in
de dramaturgie’. Dit wordt afgesloten met een practicum, waarin zij een ultrakorte
bewerking van een canonieke theatertekst ten tonele voeren. De eerstejaars worden
daartoe opgedeeld in vijf of zes groepen die op verschillende plekkeﬁ in het thea.
ter hun bewerking in maximaal tien minuten presenteren. In het tweede jaarvolgt
het vak ‘Van tekst naar voorstelling’. In het eerste deel hiervan maken de Studentegn
op basis van het werk van een auteur of een historische periode nader kennis met
tekstanalyse en dramaturgisch onderzoek, en ontwerpen in twee- of drietallen een
concept voor een korte voorstelling. In het tweede deel van het vak wordt een aan-

Spelfoto eerstejaarsvoorstelling ‘Medea’ 2010, foto Iris van Viiet

tal van die concepten doorontwikkeld tot een of meerdere voorstellingen.” In het
vervolg van de studie hebben de bachelorstudenten dan nog de mogelijkheid om
ee te werken aan het zogenaamde ‘praktijkproject’ van de masterstudenten dra-
maturgie en/of een korte stage bij een cg}turele organisatie te lopen. Als studenten
worden toegelaten tot de duale master, volgen ze naast het academische programma
cen intensieve stage van een halfjaar als assistent-dramaturg bij een gezelschap of
productiehuis.

Merel van Huisstede (1988) heeft als student die volledige leerlijn doorlopen. Zij
studeerde theaterwetenschap van 2007 tot 2010 (bachelor) en dramaturgie van 2010
tot 2013 (master). Tijdens haar studie heeft ze aan verschillende projecten in het
Universiteitstheater meegewerkt. Dat begon met het eerstejaars practicum waarin
ze samen met haar groepje een ultrakorte bewerking van Who's Afraid of Virginia
Woolfspeelde. De tekst mocht alleen op band te horen zijn: ‘Het waren drie vrouwen
die hetzelfde gekleed waren in beige, huidkleurige jurkjes. Er werd met schaduwen
gewerkt. Dat vonden we in het eerste jaar heel interessant. We rookten alle drie en
beeldden alle drie een facet van de persoonlijkheid van Martha uit. Het was een soort
psychologisch portret van Martha* In het tweede jaar werkte ze voor het studieon-
derdeel ‘Van tekst naar voorstelling’ met de verzamelde teksten van Rob de Graaf:
Rob de Graaf kwam zelf vertellen en zelf kijken. Dat met een schrijver samenwerken
vond ik echt heel leuk. [H]et was ook een kans om de ideeén die je krijgt door mid-
del van colleges en werkgroepen in de praktijk te brengen” Eveneens tijdens haar
tweede jaar kwam ze in contact met Stichting Nieuwe Helden®, waar ze nog steeds
voor werkt. Zo ontstond het idee om na haar bachelor voor de master dramaturgie te
solliciteren: ‘Dat nadenken over theater, wat theater zegt, en hoe je dat kan bereiken,
dat vind ik het meest interessante aan de studie. ‘Dat is dramaturgie’ zei iemand toen.
En inderdaad, dat is dramaturgie. Dus daar wilde ik me voor inzetten”

Tijdens haar bacheloropleiding liep Merel stage bij MTG Blont, de mimetheater-
groep van Floor van Leeuwen en Bas van Rijnsoever. In de master kreeg dat een ver-
volg als assistent-dramaturg bij NT Gent en bij de locatievoorstelling Detroit Dealers,
die het Nederlands-Vlaamse acteurscollectief Wunderbaum destijds voor het Holland
Festival produceerde. In het praktijkproject van de master dramaturgie was ze boven-
dien zelf als regisseur actief. Ze regisseerde de voorstelling Niemand in het bijzonder,
een tekst van Enne Koens uit 2003 over een groep waarbinnen geen normen en waar-
den gelden. De acteurs waren onder meer bachelorstudenten theaterwetenschap.

Volgens Merel is het belangrijk dat theaterwetenschap de beschikking heeft over

een eigen theaterzaal:

Het is een fijn theater, vind ik, en je kan er veel mee. Het is ook een beetje
een gek theatertje, omdat het bij theaterwetenschap hoort. Er worden echte

repetities in gehouden en echte voorstellingen in gegeven. Tegelijkertijd heb




Je toch een beetje het gevoel: het is bij theaterwetenschap, het is veilig, Je kan
experimenteren en je mag fouten maken. [M]aar aan de andere kant is het heel
serieus en écht. Ik weet nog dat ik bij Niemand in het bijzonder achterin zat te
zweten toen ik mijn eigen voorstelling zag spelen. Die combinatie maakt het
goed dat het er is.»

Spelfoto ‘Niemand in het Bijzonder’ 2011, foto Laura van Rijckevorsel

Tot slot

De hiervoor gehanteerde indeling in drie periodes is wellicht enigszins kunstmatig,
Z.e suggereert een aantal duidelijke omslagpunten in de relatie theorie — praktijk,
die er in werkelijkheid niet geweest zijn. Het ging meer om formele veranderingen
in het studieprogramma, zoals de invoering van de tweefasenstructuur in 1982 en
die van de bachelor-masterstructuur in 2002. Deze formele veranderingen en de bij-
behorende wijzigingen in de structuur en duur van de opleidingen maakten op hun
beurt weer inhoudelijke veranderingen mogelijk, die recht deden aan de opvattin-
gen over dramaturgieonderwijs die zich in de loop der jaren al hadden ontwikkeld
en aangepast. Wie het studieprogramma uit 1985-1986 vergelijkt met dat van nu, ziet
dat het aandeel praktijk in de totale opleiding al zeker dertig jaar ongeveer gelijk is
gebleven. Een student die in 1985 voor de beroepenvariant kéos, destijds verreweg

de meest populaire variant van de opleiding, had athankelijk van zijn of haar in-
dividuele keuzes een aandeel praktijkvakken van tussen de vijftien en vijfentwin-
tig procent.” Nu is dat voor de bachelor theaterwetenschap nagenoeg hetzelfde.
Wel is er een verschuiving in de hiérarchje van de verschillende studieonderdelen
waarneembaar. Eerst stonden de geschiedenis en de theorie centraal en werd het
praktijkonderwijs naar buiten toe vooral als een vorm van beroepsvoorbereiding
verantwoord.® Voor het praktijkonderwijs gold vooral dat het in praktijk bracht of
aanschouwelijk maakte wat theoretisch en historisch onderwezen werd. Ook was
de praktijk een manier om wetenschappelijk onderzoek mogelijk te maken. Dat was
bijvoorbeeld het geval bij de receptieonderzoeken, waarbij de voorstelling in feite
een laboratoriumsituatie creéerde waarbinnen de receptie van toeschouwers bestu-
deerd kon worden.

Tegenwoordig kan de praktijk ook de evenknie van geschiedenis en theorie zijn.
De praktijk is dan niet alleen een vorm van beroepsoriéntatie of een manier om een
specifiek soort wetenschappelijk onderzoek mogelijk te maken, maar is ook zelf ob-
ject van onderzoek geworden. Dat geldt in het bijzonder voor de master Dramatur-
gie. Van een tegenstelling of zelfs een strijd tussen theorie en praktijk is daarbij geen
sprake meer. Tegelijkertijd zijn de mogelijkheden om extra tijd aan de theaterprak-
tijk te besteden door de restricties in studieduur en studiefinanciering steeds verder
beperkt. Het praktisch werk in het theater is onderdeel geworden van een strakke
studieplanning. Gevolg is ook dat de studenten die tegenwoordig de bachelor thea-
terwetenschap afronden over het algemeen jonger zijn dan degenen die in de jaren
zeventig, begin jaren tachtig aan de studie begonnen. Voor eindeloos experimente-
ren is dus weinig ruimte meer, maar het theater vervult voor de huidige generatie
studenten nog steeds de functie van laboratorium en leerwerkplaats. Voor hen is de
toegepaste theaterwetenschap een vanzelfsprekend onderdeel van de studie, dat
nauw met de geschiedenis en theorie van het theater verbonden is.
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