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Kunst van de 20e en 21e eeuw is weliswaar 
‘jong’, maar materieel vaak veel kwetsbaar-
der dan bijvoorbeeld een 17e-eeuws schil-
derij. De meeste plastics en elektronica 
degraderen in een rap tempo. In de jaren 
tachtig en negentig van de vorige eeuw 
groeide het besef dat de zorg voor moderne 
en hedendaagse kunst een andere aanpak 
vereiste dan die voor meer traditionele 
kunstvormen. In tegenstelling tot de rela-
tief stabiele en goed onderzochte materia-
len en technieken als schilderen met olie-
verf, beeldhouwen in marmer of gieten in 
brons, maakten naoorlogse kunstenaars 
gebruik van alles wat voorhanden was: 
synthetische verf, plastic, rubber, schuim 
en ook neon, licht, analoge en digitale elek-
tronica. werden onderdeel van het artis-
tieke palet. Veelal materialen en verschij-
ningsvormen met een beperkte levensduur 
en onvoorspelbaar verval. Kunststoffen 
vergelen, worden broos of scheiden week-
makers uit die andere delen van het kunst-
werk kunnen aantasten. Technologische 
veroudering speelt ook een rol. Een video-

kunstwerk gemaakt voor een specifieke 
monitor verliest zijn authentieke uitstraling 
wanneer het op een modern flatscreen 
wordt getoond. Hoe ga je om met een kunst-
werk van plastic dat verkruimelt als gevolg 
van broos worden,  een video-installatie 
waarvan de afspeelapparatuur veroudert, 
of een conceptueel werk dat telkens 
opnieuw uitgevoerd moet worden?
Dergelijke vragen vormden de basis van het 
onderzoeksproject ‘Behoud van moderne 
kunst’ (1995-1997), geïnitieerd door een 
aantal musea en het Centraal Laboratorium 
voor Onderzoek van Voorwerpen van Kunst 
en Wetenschap, voorloper van de Rijks-
dienst voor het Cultureel Erfgoed (RCE). Zij 
verenigden zich in de SBMK met een helder 
doel: ontwikkeling van ‘good practice’ voor 
het beheer en behoud van hedendaagse 
beeldende kunst door bundeling van kennis 
en middelen. Tijdens het project werden 
problemen geïnventariseerd en nieuwe 
behandelmethodes ontwikkeld. Deze wer-
den gepresenteerd tijdens het internatio-
nale symposium Modern Art: Who Cares? en 

gebundeld in de gelijknamige publicatie. In 
2005 heruitgegeven, is dit boek nog steeds 
een standaardwerk in de zorg voor moderne 
en hedendaagse kunst.1

De kunstenaar centraal
Een van de belangrijkste conclusies van 
Modern Art: Who Cares? was het cruciale 
belang van de input van de kunstenaar zelf 
bij vraagstukken rond conservering en 
restauratie. Hier verschuift de focus van de 
restaurator van puur materieel behoud naar 
het interpreteren van de intentie van de 
kunstenaar. Kunstenaarsinterviews gingen 
een cruciaal onderdeel vormen van het 
conserveringsproces. Het documenteren 
van de gesprekken met de makers is van 
onschatbare waarde voor toekomstige 
generaties. Het project Kunstenaarsinter-
views (1999-2005) omvatte twintig inter-
views met in Nederland werkzame kunste-
naars, waaronder Marina Abramović  . 
Constant, Ger van Elk en Peter Struycken. 
De gefilmde gesprekken en de uitgebreide 
documentatie zijn opvraagbaar bij RKD-
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P A U L I E N  ’ T  H O E N ,  V I V I A N  V A N  S A A Z E  E N  S A N N E K E  S T I G T E R  Collectiebeheerders 
en restauratoren van moderne en hedendaagse kunst hebben vaak te maken met lastige 
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vakgebied.
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Nederlands Instituut voor Kunstgeschiede-
nis. De ontwikkelde methodiek is vastge-
legd in de publicatie The Artist Interview 
(2012).2 
 
Complexe installaties
Een andere uitdaging waar musea mee 
worstelden, is installatiekunst. Deze kunst-
vorm, die vaak uit meerdere onderdelen 
bestaat, specifieke ruimtelijke eisen heeft 
en soms afhankelijk is van verouderende 
technologie, stelt curatoren en restaurato-
ren voor lastige dilemma’s. Als antwoord 
hierop coördineerde ICN (nu opgenomen in 
RCE) samen met SBMK en ruim dertig inter-
nationale musea, van Tate Londen tot het 
Art Museum of Estonia, de Europese projec-
ten ‘Inside Installations’ (2004-2007) en 
PRACTICS (2009-2011). Hiervoor werden 
onder andere 33 complexe installaties uit de 
collecties van de deelnemende musea 
opnieuw opgebouwd, onderzocht en gedo-
cumenteerd. De resultaten zijn te vinden in 
het boek Inside Installations. Theory and 
Practice in the Care of Complex Artworks.3 

Collectiekennis 2.0
Ook projecten gericht op specifieke materia-
len, zoals plastics, fotografie en glas, tonen 
de kracht van deze gebundelde expertise. 
Sinds 2017 is een serie projecten gestart 
onder de titel Collectiekennis 2.0, waarvan 
Project Plastics de pilot vormde. Tijdens dit 
project heeft RCE twee jonge specialisten 
opgeleid, waaraan het veld dringend 
behoefte had. Daarnaast zijn museum
medewerkers en andere geïnteresseerden 
bijgeschoold in de omgang met en registra-
tie van kunststoffen in hun collecties. Tien 
museale collecties namen deel: Bonnefan-
ten, Centraal Museum, Kunstmuseum, 
Kröller-Müller Museum, Museum Boijmans 
Van Beuningen, Schunck*, Stedelijk 
Museum Amsterdam en het Van Abbe
museum. Daarnaast participeerden de Rabo 

Art Collection en de Kunstcollecties van de 
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed. De 
plastics in de collecties van deze tien musea 
zijn helemaal, of voor een deel, op de juiste 
manier geregistreerd na de workshops 
‘plastics identificatie’ en de surveys in de 
dertien collectie. Ook andere deelnemers 
aan de workshops dan de eigen medewer-
kers hielpen hieraan mee. Een belangrijk 
resultaat is de tweetalige Plastics Identifica-
tie Tool, wereldwijd gebruikt in erfgoed
instellingen.4 Hiermee kun je niet alleen de 
specifieke soort kunststof bepalen, maar er 

Foto 
1 Project Plastics, 
workshop Collectie 
Rijksdienst voor het  
Cultureel Erfgoed.
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ook de juiste conserveringsmaatregelen bij 
vinden. 
De opvolger, Project Fotografie, kreeg 
dezelfde opzet. Nu was de Universiteit van 
Amsterdam de opleidende instelling en 
namen dertien collecties deel.  Resultaat 
was de Foto-identificatietool, naast de sam-
ple set met 52 (deels in ongebruik geraakte) 
fotografische materialen, die in 75 collecties 
over de hele wereld is opgenomen. In 2025 
is nummer drie gestart, Project Glas, met 
een beperktere opzet. Doel is het ontwikke-
len van een digitaal platform waarin het 
verband tussen maakproces en conserve-
ringsproblematiek duidelijk wordt aan de 
hand van een keur van voorbeelden van 
glaswerk en -kunst. Het is een eenjarig 
project met subsidie van E-RISH.nl; de 
Nederlandse hub in oprichting van de ‘Euro-
pean Research Infrastructure for Heritage 
Science’.

SBMK-Platform 
Conserveringsvraagstukken
Het SBMK-Platform Conserveringsvraag-
stukken biedt haar partners de gelegenheid 
om een kunstwerk in te brengen waarmee 
moeilijkheden zijn op het gebied van beheer 
en behoud of waarmee problemen te ver-
wachten zijn in de toekomst. Er wordt een 
groep specialisten en geïnteresseerden bij 
elkaar gebracht om de kwesties in alle ver-

trouwelijkheid te bespreken. Ongebruike-
lijke of op het eerste gezicht misschien 
onwenselijke opties voor conservering, 
restauratie en presentatie mogen worden 
benoemd. Het is van belang dat alle opties 
op tafel komen te liggen. De bijeenkomsten 
kunnen leiden tot een behandelplan, een 
expositie of een aanvullend document in 
het museumarchief om (toekomstige) 
beslissingen in het behoud van het werk te 
onderbouwen.  
Ook zijn er twee thema’s aan de orde 
geweest, naast concrete kunstwerken: 
‘Tentoonstellingen in niet-museale ruimtes’ 
en ‘Conflicterende waardesystemen en 
grensverleggend bruiklenen’. In deze bij-
eenkomsten stond de spanning tussen het 
belang van het tonen (‘gebruiken’) van 
werken en de wens van musea om werken 
zo ongeschonden mogelijk voor de toe-
komst te bewaren centraal.

Actuele ontwikkelingen in kunst en 
maatschappij
Musea werkten ook samen op het gebied 
van mediakunst, bijvoorbeeld in de projec-
ten Project Conservering Videokunst, 
Behoud Mediakunst Collectie Nederland en 
Transformatie Digitale Kunst, waarbij onder 
andere duizenden videowerken zijn gecon-
serveerd door het Nederlands Instituut voor 
Mediakunst (NIMK), later LI-MA. De vragen 

over het behoud van dit meest eigentijdse 
erfgoed blijven zich ontwikkelen, gedreven 
door nieuwe technologieën en artistieke 
praktijken. Wat te doen met software-based 
art, bio-art, kunstwerken die door collectie-
ven zijn vervaardigd, of kunstwerken die 
bestaan op de blockchain, de zogeheten 
NFT’s? Voortdurend onderzoek blijft hier 
nodig. Op basis van de verkenning van RCE 
en SBMK Zorgen voor de toekomst van 
moderne en hedendaagse kunst in Neder-
land (2021) en vervolggesprekken met het 
museale veld, bleek er ook behoefte te zijn 
aan een andersoortig, meer conceptueel 
project. Het gaat om het verder ontwikkelen 
van een nieuw kader voor conservering dat 
recht doet aan actuele tendensen in de 
kunstpraktijk en in relatie staat tot bredere 
maatschappelijke en museale ontwikkelin-
gen. Wat betekent bijvoorbeeld meerstem-
mig en participatief werken voor collectie-
management voor kunst? Opnieuw slaan 
SBMK en haar partners de handen ineen om 
een project te ontwikkelen waar het erf-
goedveld mee uit de voeten kan. Met In 
dialoog zorgen voor hedendaagse kunst 
(werktitel) hoopt het veld de volgende der-
tig jaar vruchtbare samenwerking in te 
luiden!  

Foto  
2 Project Fotografie, 
fotosurvey Depot  
Boijmans Van Beunin-
gen.
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Foto ‘s 
3 Project Plastics, 
onderzoek sculptuur 
Folkert de Jong, Stedelijk 
Museum Amsterdam.
4 Project Kunstenaars
interviews, interview 
met Ger van Elk.
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