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HOOFDSTUK 3
Populaire antropologie en een particulier koloniaal succes

Parijs 1889

“Without doubt, of all expositions that have been held that of 1889 was most thoroughly
anthropological.” Otis T. Mason (1890) 34.

‘Ons koloniaal paviljoen’ waren grote woorden voor het hoekje dat was ingeruimd in het grote
paleis voor de nijverheid op de exposition universelle te Parijs in 1889. Het nijverheidspaleis zelf,
hoofdgebouw van de tentoonstelling, imponeerde daarentegen uitbundig, gevat in een ijzeren
bolvormige constructie op het Champs de Mars. Hierbinnen had de Nederlandse
vertegenwoordiging, behalve voor de Nederlandse nijverheid, ook een apatte plek gereserveerd
voor de Nederlandse kolonién. Johan de Meester, verslaggever voor het geillustreerde tijdschrift
Eigen Haard, zag et haast nooit iemand. Dat nam niet weg dat “ons koloniaal paviljoen [..] etnstig,
plechtig zwijgend als een museum” naar zijn idee het glanspunt van de Nederlandse inzending
was. Een Franse bezoeker had volgens De Meester zelfs niet geweten wat meer te bewonderen:
“de tentoongestelde voorwerpen, arbeid van de inboorlingen, of het kolonisatie-talent van dit
kleine volk, dat zulk een uitgestrekt koloniaal rijk heeft weten te vormen en te behouden.” Dit
leidde tot de onvermijdelijke les die De Meesters lezers in dit stil deftige koloniale hoekje zouden
moeten vasthouden: “geen vadetlander brengt er eenige oogenblikken door [...]zonder zich
eenigen tijd over te geven aan de overpeinzing van hetgeen Nederland was, is en nog kon
wezen.”! [Afbeelding 3.1]

De Meester had hiermee nog maar een deel van de Nederlandse koloniale inzending op de
wereldtentoonstelling besproken. Veel meer zichtbare publieke belangstelling en bewondering
oogstte “onze Javaansche kampong” op de Esplanade des Invalides. 2[Afbeelding 3.2] Op dit terrein
had de Franse organisatie zijn eigen koloniale afdeling gereserveerd. Het doel hiervan was de
kennis van de Franse kolonién en protectoraatsgebieden onder het Franse volk te verbreiden.
Nederland kreeg als enige buitenlandse deelnemer hier ook een plaats voor zijn kolonién. Naar
het idee van 1883 verrees hier een Indisch dorp. Op een hoek van de Esplanade, stonden in een
L-vormige rieten omheining verschillende typen bamboehuizen uit de diverse regio’s van
Nederlands-Indié losjes gegroepeerd en vetlevendigd met zestig authentieke inwoners van Java
en Sumatra. In deze toch niet louter Javaanse kampong vertoonden zij hun nijverheidsbedrijven
en Javaanse muziek en dans. Dit #illage Javanais was één van de grote trekpleisters van de exposition
universelle. Dagelijks vertoefden in dit gehucht duizenden gasten. Gedurende zes maanden

kwamen hier 875.000 bezoekers voor vijftig centimes een kijkje nemen.?
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3.1 ‘Ons koloniaal Hoekje’, Parijs 1889. Eigen Haard (1889)







La Buvette (construite sur le modéle des pagodes javanaises).

3.2 *La buvette’ in de Javaanse kampong, Parijs 1889







En zo toonde Nederland in 1889 zijn twee gezichten: het geleerde en deftige koloniale hoekje
was Nederlands, de gezellige kampong evenzeer. De totstandkoming, aard en betekenis van deze
koloniale vertegenwoordiging staan in dit hoofdstuk centraal. Uit de achterliggende ideeén en het
onvermijdelijke spel van overtuigen en compromissen sluiten valt op te maken hoe toevallig het
getoonde resultaat was, en hoe lokaal en beperkt nog het draagvlak voor de koloniale zaak.
Omdat deze wereldtentoonstelling de honderdjarige herdenking van de Franse Revolutie vierde
onthield de Nederlandse regering zich officieel van deelname, zoals de meeste van de Europese
staten. De Nederlandse tentoonstellingsorganisatie moest haar klus in 1889 daarom vrijwel alleen
met particuliere steun zien te klaren. Het bijzondere was nu het succes van deze kleine
particuliere zaak, dankzij de populariteit van de Javaanse kampong. Dit succes was van extra
betekenis als bedacht wordt dat Nederland weinig voorstelde in de Europese machtsconstellatie:
noch als moderne geindustrialiseerde natie, noch in de imperialistische strijd om Afrika en Azié.
Dat bleek wel op de conferentie van Berlijn in 1884-85 waar formeel de ‘decling der aarde’
beklonken was tussen de leiders van de machtigste staten Engeland, Frankrijk en het nieuwe
bolwerk Duitsland. De kampong maakte duidelijk op welke manier Nedetland toch kon
wedijveren met de moderne ‘groten’ van Europa.

De aantrekkingskracht van /& village javanais vraagt om een verklaring. Waarom was dit dorp zo
aanlokkelijk voor het westerse publiek? Van de kampong bestaan zoveel afbeeldingen en
beschrijvingen dat de fascinatie ervoor wellicht te concretiseren valt. Vervolgens kunnen we
misschien inzicht krijgen in de ‘antropologische sensatie’ van de bezoekets. In hoevetre kwam die
overeen met de bredere bedoelingen van de exposition universelle® Hoe verhielden antropologische
lering en vermaak zich tot elkaar? Wat was populaire antropologie? Dit vraagstuk komt uitvoerig
aan de orde in de slotparagraaf van dit hoofdstuk. Daaraan vooraf gaat een schets van de
achtergronden, wordingsgeschiedenis en centrale boodschap van deze wereldtentoonstelling
(patagraaf 1), en van de manier waarop de Nedetlandse organisatoren binnen dit kader gestalte
gaven aan de Nederlandse koloniale vertegenwoordiging (paragraaf 2). Wat vertelt deze vertoning

over het Nederlandse zelfbewustzijn in deze periode?
1. De exposition universelle van 1889: een republikeinse feniks

Hoe internationaal ook opgezet, de exposition universelle van 1889 was v66r alles een nationale

gebeurtenis. Officieel vierde Frankrijk met deze tentoonstelling de honderdjarige herdenking van

de Franse revolutie. Dit bracht het (schijn)probleemn met zich mee dat deelname voor de
Europese monarchieén onacceptabel was. De Franse organisatie had in haar uitnodigingen echter
nadrukkelijk betoogd dat landen zich konden laten vertegenwoordigen door particuliere
commissies. Hietmee volgde zij één van de onuitgesproken spelregels bij

wereldtentoonstellingen: hoe meer buitenlandse deelnemers, des te groter de nationale glorie van




het gastland. Dankzij de rekkelijke Franse invulling van ‘nationale vertegenwoordiging’ kon de
Nederlandse delegatie op haar eigen particuliere tentoonstellingstraditie voortbouwen.

Anders dan in Nederland viel de organisatie van een wereldtentoonstelling in Frankrijk
vanzelfsprekend onder de verantwoordelijkheid van de centrale regering. De plannen om in 1889
de derde wereldtentoonstelling in Parijs te organiseren werden gelanceerd in de zomer van 1884,
door de Franse minister van Handel, Anne-Charles Hérison. Diens voorstel leidde tot een heftige
discussie in de nationale dagbladen. Naast bekende financiéle tegenwerpingen gold als grootste
bezwaar dat de tentoonstelling zou samenvallen met de al geplande herdenking van de Franse
Revolute in dat jaar. Om die reden werd voorgesteld om in 1889 slechts een nationale
tentoonstelling te houden en de wereldtentoonstelling naar 1900 uit te stellen. In het najaar van
1884 koos de regering echter voor een universele expositie ter viering van het eeuwfeest van de
Franse Revolutie. Hiermee zei ze vast te houden aan haar traditie om dit festijn om de 11 jaar te
organiseren.* Waarschijnlijk hoopte ze echter ook door internationale roem de nationale onvrede
te sussen, én haar republikeinse fundament te versterken.

De Derde Franse Republiek was gegrondvest op de pijnlijke nedetlaag tegen Duitsland in de
Frans-Duitse ootlog (1870-1871). In de jaren tachtig had zij weinig reden tot feestvieren. De
Franse samenleving kenmerkte zich door sociale spanningen en scherpe politieke tegenstellingen.
De gewelddadige onderdrukking van de Parijse Commune van 1871 maakte duidelijk hoe sterk
het conservatieve klimaat was waatin de Republiek haar vorm moest krijgen. Snel wisselende
kabinetsformaties rondom republikeinse vertegenwoordigers en de leiders van de monarchisten
en bonapattisten mondden in 1877 uit in een constitutionele crisis. In het jaar daarop verwierven
de republikeinen definitief de meerderheid in het parlement, maar dat garandeerde geen politieke
stabiliteit. In de jaren tachtig werden in Franktijk de gevolgen van de internationale economische
ctisis voelbaar, die de al bestaande sociale en politieke onvrede verder in de hand werkten. Na
een nieuwe periode van elkaar snel afwisselende regeringsleiders kwam president Jules Ferry
(1883-1885) op zijn beurt ten val. Een veeg teken aan het republikeinse front was ten slotte de
tijzende ster van de Franse generaal Georges Boulanger, die na een kortstondig ministerschap in
1886, eenmaal afgezet uitgroeide tot een razend populaire nationale figuur. Succesvolle
verkiezingscampagnes in het hele land bezorgden Boulanger aanhang bij zowel oppositionele
conservatieve partijen, als bij radicale en socialistische groeperingen. Aan de vooravond van de
exposition universelle was dit zogenaamde boulangisme tot een bijna hysterische volksbeweging
uitgegroeid. Deze populaire stroming belichaamde in wezen de wijdverspreide ontevredenheid
over de leiders van de Derde Republiek. Boulangers ster verdween weliswaar even abrupt als hij
gestegen was, zijn naam gonsde voort gedurende de wereldtentoonstelling. Eén van de Javaanse
kampongbewoners had zelfs geleerd om bezoekers aan het lachen te maken met een luid “Vive

Boulanger”.>
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Triomf van het Franse vernuft

“Tot stand gebracht als het monument eener vervlogen eeuw, is de parijsche tentoonstelling [..] in
waatheid, het uitgangspunt van een nieuwe orde van zaken, en geeft zij de lijnen aan, waarlangs de
beschaving, die wij tegemoet gaan, zich zal voortbewegen™®

De exposition universelle die op 6 mei 1889 opende, had als belangrijkste oogmerk de Franse natie te
binden. Net als haar voorgangers gaf zij daarnaast een uitvergrote les over het traject van de
vooruitgang der menselijke beschaving(en). Op vergelijkende en vermakelijke wijze kon het
publiek hier leren dat wetenschap, arbeid en techniek de mensheid voortstuwden in de vaart der
volkeren. Deze gedachte kwam het meest duidelijk tot uitdrukking in de torenhoge ijzeren piek
van de tentoonstelling: de Eiffeltoren. Deze (omstreden) trofee was voor haar bewonderaars de
belichaming van de moderne westerse bouwtechniek, “[..] die als symbool van onzen tijdgeest,
den triomf van het menselijk vernuft over het ruwe materiaal verkondigde”.” De minister van
Handel in het kabinet Grévy, Edouard Lockroy, had vastgesteld dat de exposition van 1889 niet
alleen universeel zou zijn, maar ook de grootste. Hiertoe beschikte de tentoonstellingsorganisatie
over een budget van 43 miljoen francs, een bedrag waarmee de paar honderdduizend gulden van
de Amsterdamse weteldtentoonstelling schraal afsteekt.®? Naar het idee van de voorbereidende
commissie zag Lockroy bovendien toe op het welslagen van de clou: op het Champs de Mars
moest de hoogste toren ter wereld vertijzen. Hij liet een prijsvraag uitschrijven voor het ontwerp
van een 300-meter hoge ijzeren toren. Uit honderden inzendingen (waaronder het plan voor een
giga-guillotine) werd dat van Gustave Eiffel gekozen.’

Wie de Eiffeltoren bestegen had - per lift of te voet - kon het volledige tentoonstellingsterrein
overzien [Afbeelding 3.3). Het strekte zich uit langs de linkeroever van de Seine tegenover het
Trocadéro (waar de wereldtentoonstelling van 1878 was gehouden) en viel uiteen in twee
(afzonderlijke) gebieden. Elk verbeeldde een gedachtestap in de les over de industri¢le
vooruitgang: op het Champs de Mars verrezen de paleizen van de schone en vrije kunsten, de
centrale hal voor de hedendaagse nijverheid en de indrukwekkende machinegalerij. Verderop, een
kwartiet gaans, was de Esplanade des Invalides, waar de Franse kolonién en protectoraten
vertegenwoordigd waren, geflankeerd door de exposities van het Franse Ministére de la Guerre, van
de Hygiéne de I'Habitation en van de Sociale Vrede. De officiéle indeling van de
wereldtentoonstelling schetst een beeld van de Franse priotiteiten. Zij bestond uit twaalf
hoofdgroepen, op hun beurt weer ondetverdeeld in (in totaal) 83 klassen.""Vooraan stonden de
‘Schone kunsten’. Dit was in feite een Frans onderonsje, en vaste eerste troef van de Franse
wereldtentoonstellingen. Opmerkenswaardig zijn daarnaast de groepen ‘Opvoeding en onderwijs’
en de Nijverheid’ (in verschillende groepen opgesplitst)!! die in rangorde volgden op groep I, en
de elfde groep ‘Sociale wetenschap’. Deze drie thematische gebieden - onderwijs, nijverheid en

wetenschap - golden in het positivistische denkklimaat van deze tijd als de belangrijkste motoren
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van de maatschappelijke vooruitgang. Zij gaven op de wereldtentoonstelling een breder kader aan
de koloniale afdelingen van Frankrijk en Nedetland.1?

De koloniale afdeling: imitatie en overtreffing

Als afzonderlijke troefkaart zou voor het eetst op een Franse weteldtentoonstelling een koloniale
afdeling verrijzen. Deze koloniale kermis was niet alleen een poging om steun te winnen voor de
Franse koloniale expansie, maar fungeerde vermoedelijk ook als bliksemafleider van het gevoelige
vetlies van Elzas-Lotharingen in de Frans-Duitse ootlog.!® Sinds de jaren 1870 was de
onverschillige houding in de Franse samenleving ten aanzien van een Frans koloniaal project
zichtbaar aan het veranderen. Dat bleek niet alleen ideologisch maar vooral ook praktisch. Na
1870 nam Frankrijk opzichtiger deel aan de Europese expansie in Afrika en Azié. Na de Franse
inval in Tunesié in 1880 volgde in 1885 de verovering van Tonkin, dat in 1887 samen met
Annam, Cochin-China en Cambodja werd samengevoegd tot Frans Indo-China. Voor een deel
diende dit Franse imperialisme het hetstel van het gedeukte nationale prestige. De kritiek op de
Tonkin-affaire in 1885, die president Fetry ten val bracht, geeft echter aan hoe omstreden de
Franse koloniale expansie was gebleven.!4

Aan het einde van 1886 had het Franse secretariaat van kolonién' een voorstel ingediend bij
commissatis-generaal Lockroy, om op de Esplanade des Invalides een aparte tentoonstellingssectie
te wijden aan de Franse kolonién en protectoraten, met het doel de kennis hierover te
populariseren (sulgariser). Het plan voorzag in de meest uiteenlopende tentoonstellingsmiddelen,
zoals monumenten, producten en “populations”. In juni 1888 stemde de regering in met een
speciaal budget voor deze afdeling (585.000 francs), dat de besturen van participerende koloniale
gebieden wisten te verhogen tot een som van 753.000 francs. De Franse koloniale sectie kreeg
haar eigen wijdvertakte otganisatiestructuur, met uitvoerende commissies en vertegenwoordigers
in de verschillende overzeese gebiedsdelen. Hierdoor kon op de oostelijke helft van de Esplanade
een Franse koloniale schans vertijzen.1¢ De koloniale presentaties aldaar waren in een algemeen
overzicht geordend in het koloniale hoofdgebouw, omgeven door een aantal kleinere paviljoens
in de quasi-typische architectuur van het desbetreffende land. In een groot tenten- en
dorpenkamp daarachter kon het publiek authentieke levende inwoners van die gebieden in een
gewild eigen, nagebouwde omgeving bekijken. In de zuidoostelijke hoek van dit terrein wachtte
daar de Javaanse kampong, namens Nedetland.

Het koloniale paleis was met zijn 2000 m? grondoppervlakte onbetwist de grootste van alle
koloniale paviljoens. Deze “permanente expositie van de kolonién” was naar gebiedsdeel
geordend in dertien afdelingen. De laatste twee secties waren gewijd aan de westerse
beschavingswerken - de koloniale missie en het koloniaal ondetwijs - sluitstuk was een koloniale
bibliotheek. Achter dit hoofdgebouw verrezen het paviljoen van Guadeloupe, het Maison de la
Guyane Frangaise, het Palats de la Cochinchine, de Pagode van Annam-Tonkin, de pagode des diexx
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3.3 Plattegrond van de tentoonstelling, Parijs 1889
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3.4 Franse koloniale soldaten voor het koloniale paleis op de koloniale afdeling, Parijs 1889






d’Hannoi, de pagode van Angkor, het paviljoen van Madagascar, en de koloniale serte. Daarachter
lonkten de uitspanningen van particuliere makelij: het Annamitisch theater en restaurant, een
Creools restaurant, verschillende eet- en drinklokalen en ten slotte s villages indigénes: het
Senegalese dorp en de dorpjes van Loango, Pabahouin, Canague en Tonkin. Volgens een officieel
verslag vertoefden meer dan 300 inheemse inwoners van de Franse kolonién in deze tijdelijke
kampementen, waarbij nog een honderdtal inheemse soldaten moest worden opgeteld. De
organisatie van de koloniale afdeling had een speciale medische dienst ingesteld om toe te zien op
de gezondheidstoestand van deze tentoongestelde logees.!” [Afbeelding 3.4]

Het lijkt erop dat de Nederlandse koloniale afdeling, de plantenkas en de Javaanse kampong van
1883 een inspiratiebron zijn geweest voor het Franse koloniale hoofdgebouw en de serre op de
Esplanade des Invalides in 1889. Dit zou betekenen dat de Franse versie van Veths catalogus op dit
punt in ieder geval zijn werk gedaan had. Dit is niet onaannemelijk omdat imitatie en overtreffing
nu eenmaal behoorden tot het spel der wereldtentoonstellingen. Toch ontbreken hier directe
aanwijzingen voor. Wel had de centrale Franse tentoonstellingsorganisatie gedetailleerde
rapporten laten maken van de tentoonstelling te Amsterdam. Dat van de consul generaal Le Cte
de Saint-Foix werd in 1885 gepubliceerd. Hierin was een lovende studie opgenomen van Les
colonies Néerlandaises des Indes Otiéntales’, door M. Aubert, die zich baseerde op de
Nederlandse koloniale afdeling.!® Als enige buitenlandse deelnemer kreeg uitgerekend Nederland
in de Franse koloniale afdeling een plaats toebedeeld, nota bene voor een Javaanse kampong. Of

de betekenis hiervan in Nederland ook werd gezien is de vraag.

Op 17 maart 1887 verzond de Franse tentoonstellingsorganisatie de formele uitnodigingen aan de
beoogde deelnemende landen. Teleurstellend maar voorspelbaat: in januati 1888 hadden alleen
Griekenland, Zwitserland, Noorwegen en Servié geaccepteerd. In de loop van 1888 voegden de
Verenigde Staten, de Zuidelijke en Centraal Amerikaanse republieken, Japan en Marokko zich
hier nog bij. De belangrijkste Europese staten onthielden zich van officiéle deelname. Dit
betekende niet dat zij uiteindelijk geheel afwezig waten te Parijs. Vrijwel overal werden
particuliere commissies opgericht, die al dan niet met tegetingssteun voor een nationale
vertegenwoordiging zorgden. Alleen Duitsland, Montenegto, Zweden en Turkije hadden geen
commissies, maar - op Montenegro na - dan toch wel individuele vertegenwoordigers. Op de dag
van de prijsuitreiking in september 1889, schitterde alleen de vlag van het Duitse tijk veelzeggend
door afwezigheid.!?

De glorie van antropologie

“De arbeid der negentiende eeuw [..] heeft op het Champs de Mars een gedenkzuil opgericht, om (in zijn
gang door het leven der menschheid) een halt aan te geven en een vooruitgang te constateeren.”?0




De Franse koloniale sectie op de Esplanade des Invakides was bedoeld om de kennis over de Franse
overzeese gebieden te populariseren. In het antropologische hoofdkader van de exposition
universelle illustreerden de aldaar te bezichtigen uitheemse woonstijlen en nijverheidsproducten
echter ook een stadium in de geschiedenis van de vooruitgang der beschavingen. Door haar
antropologische leidraad reflecteerde de exposition de groeiende wetenschappelijke en
maatschappelijke etkenning van de menswetenschappen in Frankrijk. Dit kwam onder meer tot
uitdrukking in de 120 congressen rond de tentoonstelling. “All of these had some reference to
man and his works, and a few of them were purely anthropological” aldus de Amerikaanse
antropoloog Otis T. Mason, die de exposition universelle euforisch uitriep tot “the crowning glory of
anthropology.” “If the anthropologists did not organize the Great Exposition they at least
furnished the presiding genius.”?!

Voor een belangtijk deel hing de menskundige aandacht op de exposition universelle samen met het
sociale vraagstuk. De organisatie van de exposition universelle trachtte antwoord te geven op de
arbeidersonvrede en groeiende sociale onrust waarmee de industrialisatie gepaard ging, en die in
Frankrijk voelbaar explosiever werd. Niet voor niets sprak president Carnot in zijn openingsrede
expliciet lof uit voor de “ouvtiers inconnues”. Een belangrijke handreiking naar de arbeiders was
het paviljoen van de Economie Sociale of de Sociale Vrede, gelegen op de Esplanade des Invalides. Dit
toonde “geneesmiddelen tegen de sociale nood” in een overzicht van participatie, productieve
associatie, coOperatie, spaarbanken en verzekeringswezen. Omdat deze expositie de steun mistte
van de georganiseerde arbeidersbeweging en socialistische groeperingen, is ze als doekje voor het
bloeden afgedaan.?? Een argument daarvoor is het feit dat in juli 1889 te Patijs twee socialistische
congressen bijeenkwamen, die (weliswaar profiterend van de internationale aandacht) los van de
exposition een eigen pad naar sociale vrede en gerechtigheid formuleerden.? Toch was de exposition
universelle op zichzelf te belangrijk voor vertegenwoordigers van socialistische groepen in
Nederland om aan voorbij te gaan.?* Zo pleitte Domela Nieuwenhuis (tevergeefs) in de kamer
voor een regeringssubsidie opdat arbeiders naar de tentoonstelling uitgezonden konden
worden.?

Om de exposition universelle als geheel een wetenschappelijk fundament te verschaffen had de
Franse organisatie antropologen, ethografen, archeologen en prehistorici ingeschakeld. Zij
hielpen mee om in speciale thematische en retrospectieve exposities de bestaande kennis in beeld
te brengen over de aard en oudheid van de mens, en over zijn fysieke kenmerken en
beschavingstoestanden, zoals die zich volgens heersende denkbeelden door de tijd heen in
verschillende omstandigheden ontwikkeld zouden hebben, en zoals die nog steeds waarneembaar
heetten te zijn bij de verschillende bevolkingsgroepen op aarde. Twee thematische
tentoonstellingen op het Champs de Mars maakten de bezoeker attent op de overkoepelende
vooruitgangsgedachte van de exposition: de tentoonstelling van de geschiedenis van het menselijke

wonen, en de retrospectieve tentoonstelling van arbeid en antropologische wetenschap
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(L exposition rétrospective du travail et des sciences anthropologiques). Min of meer strategisch gelegen aan
het begin van de exposition gaven zij de bezoekers een antropologisch denkkader om de rest van
het getoonde te kunnen plaatsen.?6 Ze haakten in op een belangrijk wetenschappelijk en
maatschappelijk vraagstuk in deze periode: hoe en in welke mate zijn de natuutlijke, sociale en
industriéle omgeving van invloed op de ontwikkeling van beschavingen, volkstypen of rassen?

Voor de retrospectieve tentoonstelling van de arbeid had de organisatie teruggegrepen op de
expositie van de Histoére de travail die raadslid (en ingenieur) Frédéric Pierre Guillaume LePlay
(1806-1882) had uitgedacht ten behoeve van de Patijse wereldtentoonstelling van 1867. De
voormalige Saint Simonist LePlay wilde een systematisch overzicht geven van de verschillende
menselijke beschavingen en hun vermogen zich aan te passen aan veranderingen die
industrialisatie met zich meebracht. De door hem ontworpen thema-expositie L Histoire du Travail
moest het ontstaan en de ontwikkeling van de menselijke beschaving verklaren in haar specifieke
sociale, klimatologische en cultuurhistorische omstandigheden.?’” De volgende Parijse
wereldtentoonstelling (van 1878) bouwde hierop voort met de toevoeging van een Exposition
historique de L'art ancien en een Exposition ethnographigue in het Palais de Trocadéro, waar de bezoeker
niet alleen een beeld zouden krijgen van de verschillende stadia van beschavingen door de
eeuwen heen maar ook van hun verspreiding over de aardbol.

Het doel van de retrospectieve tentoonstelling van de arbeid van 1889 was “de retracer 2 grands
traits, au moyen de la production de documents et de monuments authentiques, les étappes du
génie de 'homme.” Als nieuwe bijdrage voegde de tentoonstellingsorganisatie van 1889 de sciences
anthropologique toe, nodig om te kunnen reconstrueren hoe de mens in zijn dietlijke of natuurlijke
fase voor zijn welzijn en levensonderhoud zorgde en “afin de faire voir, pour commencer,
homme tel qu’il est sorti des mains de la nature dans ses formes physiques des différentes
races.” De ontwerpers van deze tentoonstelling stonden onder leiding van de bekende fysieke
antropoloog P. Topinard, de directeur van de Ecole d’anthropologie. De geschiedenis van de
arbeid reconstrueerden zij in afzondetlijke scénes. In reeksen naast elkaar geplaatst zouden deze
scénes de trajecten van de menselijke vooruitgang tonen in tijd en plaats, vanaf de vroegste
oorsprong van de mens in de prehistorie tot in de vroege Oudheid en in andere culturen.
[Afbeelding 3.5] Op basis van archeologisch en etnografisch ondetzoek verwerkten zij hierin ook
de vooruitgang in de gebruiksvoorwerpen en industtiéle producten.?8

De antropologische sectie van de laatste tentoonstelling onderscheidde zich ook van de
voorgaande door het beoogde publiek. Op de wereldtentoonstelling van 1867 was een grote zaal
ingeruimd voor ruim 500 schedels en een aantal mumtnies, in Egypte geannexeerd en
meegebracht door de beroemde egyptoloog Auguste Mariette. Deze waren louter toegankelijk
voor “hommes de science”. Alleen de etnografische tentoonstelling was bedoeld voor het grote
publiek. In 1889 achtte de tentoonstellingsorganisatie dit rijp voor de vootlichting over de
lichamelijke studie van de mens. Topinard lichtte in het populair-wetenschappelijke tijdschrift La
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Nature toe met welke vraagstukken deze wetenschap zich bezighield: “des races [...]; de ’homme
dans ses differences et ses ressemblances avec les animaux les moigns eloignés de lui. Elle
s’occupe méme des origines, soit des races pat une ou plusieurs souches, soit de groupe humain
ender [..J. Dans son audace elle essaye méme de reconstituer la généalogie de ’homme i travers
les 4ges géologiques jusqu’aux ptemiers rudiments des vertébrés et au dela.” De antropologische
expositie zou van al deze vraagstukken iets laten zien zonder positie in te nemen, aldus
Topinard.?? Een populair tentoonstellingsgidsje stelde dat de antropologie en etnografie waren
opgesteld “sous un aspect plus curieux que scientifique, afin de ne pas effrayer le visiteur peu au
courant de ces questions.”? In één tableau werd de ontwikkeling van mens en mensaap
bijvoorbeeld naast elkaar gezet, maar volgens Topinards voorstelling vooral om de enorme
afstand hiertussen te laten zien - niet zozeer de relatie. Er waren verschillende typen skeletten en
schedels (waaronder prehistotische uit Frankrijk). Eén vitrine was gewijd aan ctiminele
antropologie; kaarten toonden de ontwikkeling van het gewicht van de hersenen; er waren
meetinstrumenten en andere hulpmiddelen voor de antropologische wetenschap, zoals ook een
grote afdeling voor de fotografie. Het moet razend druk zijn geweest op de antropologische
afdeling, z6 dat de antropoloog Mason verzuchtte dat het moeilijk was om hier serieus onderzoek
te verrichten. Volgens De Vogue werd het leggen van de relatie aap-mens geheel aan de bezoeker
overgelaten. Hijzelf stelde zich sceptisch op ten aanzien van de antropologische expositie en de
conclusies die geleerden eraan verbonden.?!

De galerie van de Histoire de I'Habitation was een constructie van de architect van de Parijse
opera Charles Garnier. [Afbeelding 3.6] Deze borduurde voort op het idee van de Rue des Nations
die te bezichtigen was geweest op de wereldtentoonstelling van 1878. Daar vertoonden de
deelnemers destijds hun typische nationale bouwstijl, met gereconstrueerde monumenten en
fagades. In het plan van Garnier stond niet zozeer de bouw- maar de woonstijl centraal, waarmee
hij volken (of rassen) en tijdperken meende te kunnen kenmerken. Garnier wilde de bezoeker in
een brede galerie van 49 verschillende plastische tableaus de geschiedenis en vooruitgang van de
menselijke rassen in hun woonomgeving presenteten, vanaf de prehistotie tot zijn eigen tijd. 32

De beschteven thematisch rettospectieve tentoonstellingen deden hun bezoekers het idee aan
de hand dat woon- en arbeidsvormen sleutel waren tot vooruitgang en kenmerkend voor de
beschavingstoestand van de verschillende historische en buiten- Europese volkeren of rassen. In
het grotete perspectief van de exposition universelle kregen deze tentoonstellingen een vervolgin de
expositie van de moderne (eigentijdse) stand van de westetse industrie in het hoofdgebouw op
het Champs de Mars, en in de levende vertoning van het koloniale wonen op de Esplanade des
Invalides. De exposities van het Franse ministetie van Ootlog en die van Hygiéne de /'Habitation
toonden de middelen tot de ontwikkeling en vooruitgang van de vanzelfsprekend primitiever
geachte beschavingen in de gekoloniseerde gebieden. Het is de vtaag of iedere bezoeker de les

precies zo heeft opgevat. Zo verwoordde een enthousiaste correspondent van het .A4/gemeen
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Handelsblad de continue verwondering die veel mensen vooral gevoeld moeten hebben bij het
zien van zoveel volkeren in één stad. Hijzelf beleefde op de wereldtentoonstelling plezier aan het
feit dat hij zoveel verschillende vreemde en werkelijke werelden tegelijkertijd kon zien en

betreden. De echtheid van het schouwspel was de prijs waard.33
2. De Nederlandse koloniale vertegenwoordiging: een patticuliere zaak

De Nederlandse koloniale afdeling kreeg een plaats in het beschreven koloniale en populait-
wetenschappelijke vooruitgangsperspectief van de exposition universelle. Afgaand op haar
wordingsgeschiedenis, lijkt de totstandkoming hiervan minder doelmatig dan de Franse
tentoonstellingsorganisatie wellicht voor ogen had. Het toevallige en haast onwillige karakter van
de organisatie voor de Nederlandse koloniale afdeling in 1889 lijkt representatief voor het nog
weinig doortastende nieuwe liberale koloniale beleid van Nedetland. De succesvolle koloniale
onderneming die in 1883 was aangekondigd moest nog worden waargemaakt. Het vertrouwen
hierin was juist in deze jaren niet echt groot. Na de suikercrisis van 1884 was er weinig animo
meer voor economische activiteiten in de archipel. De groei van het aantal
cultuurondernemingen in Nederlands-Indi€, en de grote bloei van het moderne koloniale
handelsbedrijf in Nedetland (c.q. Amsterdam) zou na de jaren 1890 pas zichtbaar worden.
Daarnaast bleek de in 1882 verkondigde onderwerping van Atjeh een luchtbel. De voortslepende
ootlog in Atjeh maakte duidelijk dat gebiedsuitbreiding tot nog toe vooral erg veel geweld, geld
en bloed kostte. De regering had ten slotte zo haar eigen pragmatische redenen om iiberhaupt
geen financiéle steun te geven aan de Nederlandse vertegenwoordiging te Parijs, zoals hieronder
zal blijken; het ministetie van Kolonién kon daarin geen ander standpunt nemen. En voor het
particuliere initiatief kwam de Parijse tentoonstelling te vroeg om koloniale reclame te willen
maken.

Aanvankelijk was het liberhaupt de vraag of er in 1889 een Nedetlandse vertegenwoordiging
zou zijn. Begin 1887 vormden vertegenwoordigets van de belangrijkste particuliere handels- en
nijverheidsinstellingen in Nedetland een voorbereidende commissie, om de deelname van de
Nederlandse nijverheid te bewerkstelligen. Dit stond onder leiding van D. Cordes voorzitter van
de kamer van koophandel te Amsterdam en M.M. de Monchy, voorzitter van de kamet van
koophandel van Rotterdam.3* Eind april 1887, na de verzending van de Franse uitnodigingen aan
het buitenland, peilde de commissie bij het ministerie van Waterstaat, Nijverheid en Handel of de
regering van plan was officieel aan de tentoonstelling in Parijs deel te nemen. Een retorische
vraag wellicht, aangezien het thema van de revolutieherdenking gevoelig lag bij het conservatieve
kabinet Heemskerk. In oktober 1887 maakte de Nederlandse regering dan ook bekend dat zij van
officiéle deelname afzag.33 Dit betekende dat zowel de benoeming van een commissaris-generaal

en juryleden, als de voordracht van subsidie “voothands uitgesloten was”. De regering toonde
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zich in november wel bereid om aan de Nedetlanders die wensten deel te nemen medewerking te
verlenen door het verstrekken van inlichtingen, vereenvoudiging van de douaneformaliteiten en

(voor zover mogelijk) verkrijging van lagere vrachtprijzen.

In feite stelde de regering zich dus ambivalent op ten aanzien van de wereldtentoonstelling.
Haar weigering ging niet zover dat Nederland er in Parijs niet zou mogen zijn. Internationale
concurrentie speelde bij deze houding zeker een rol.36 Het is iiberhaupt niet zeker of het besluit
wel over de vraag ging of een monarchie zich kon laten vertegenwoordigen op een republikeins
feest. Voor de Nederlandse regering was het eetder traditie dan uitzondering om geen officiéle
steun te verlenen. Wel zouden er ditmaal wel eens diplomatieke overwegingen in het geding
kunnen zijn. Het was bekend dat de viering van de Franse revolutie in Frankrijk zelf extreem
gevoelig lag, en republikeinen en monarchisten lijnrecht tegenover elkaar plaatste. Weinig
regeringen zullen er belang in hebben gezien zich door officiéle deelname in dat politiek
wespennest te steken.

De regering liet het verder dus aan de Nedetlandse industri€len zich voor de deelname aan de
tentoonstelling te verenigen en te organiseren. Op 1 februari 1888 vond een openbare
verkiezingsbijeenkomst plaats in café Krasnapolsky, waar uit het midden van betrokken
belangenverenigingen het officiéle bestuur werd gekozen van ‘de vereniging tot bevordering van

de Nederlandse belangen op de Parijse tentoonstelling’ (hierna Vereniging Parijs)’.%’

De clou: koloniale handel en etnografie

Bij de besprekingen van het geheel van de Nederlandse inzendingen springt achteraf het belang
van de Nederlandse koloniale afdeling nogal in het oog. Toch lijkt het bestuur van de “Vereniging
Parijs’ het koloniale element bij de voorbereidingen niet voorop te hebben gesteld. In april 1888
besloot het om een koloniale specialist als bestuurslid op te nemen omdat, zoals het verslag
achteraf concludeerde, een koloniale mogendheid als Nederland zich nu eenmaal niet kon
beperken tot het tentoonstellen van producten van binnenlandse nijverheid, maar ook die van de
kolonién moest laten zien.3® J.F.R.S. van den Bossche, oud-lid van de Raad van Nederlands-
Indié, stelde zich beschikbaar om als hoofd van een hiertoe in het leven te roepen subcommissie
de deelname van handelaren en industriélen uit de kolonién te bevorderen.

Er zijn aanwijzingen dat de Franse tentoonstellingsorganisatie de Nedetlandse koloniale
vertegenwoordiging te Parijs gestimuleerd heeft. Zij toonde met name belangstelling voor een
etnografische inzending. De Markies de Ripert Monclou, consul-generaal van Frankrijk te
Amsterdam, bracht het Franse tentoonstellingsbestuur in contact met twee Amsterdamse
particuliere instellingen: de Nedetlandsche Koloniale Vereeniging (NKV) en het koninklijk
zodlogisch genootschap Natura Artis Magistra (Artis). Het verband tussen deze twee instellingen
werd belichaamd door Artis’ ditecteur P.J. Westetman en de Amsterdamse koopman J.R. Wiiste,

medeoprichter en voorzitter van de NKV en tevens bestuurslid van Artis. De Franse consul-
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generaal had redenen om van deze twee heten enthousiasme te verwachten voor een
Nederlandse koloniaal etnografische inzending naar de wereldtentoonstelling. Beiden zetten zich
in Nederland al in voor de verbreiding van de etnografische kennis van Nederlands-Indié.

Zoals in vorig hoofdstuk al aangegeven, was de NKV geboren op het fundament van de
Amsterdamse tentoonstelling waar Wiiste, samen met een aantal andere “wakkere mannen”, in
augustus 1883 het idee opvatte om duurzaam vorm te geven aan de doelstellingen van de
koloniale expositie, en om “ook onder de minder ontwikkelde burgerklasse” en “in de provincie”
de belangstelling voor de kolonién op te wekken en levendig te houden.3? Van de al genoemde
plannen van de NKV - stichting van een koloniaal museum met bijbehorende bibliotheek,
uitgave van een internationale koloniale revue en organisatie van koloniale voordrachten en
congressen - was in 1887 echter niet veel terechtgekomen. Alleen de revwe coloniale internationale was
daadwerkelijk tot stand gekomen. Dit onder redactie van de hoogleraar geografie C.M. Kan, de
hoogleraar koloniaal recht P.A. van der Lith en de jurist D. Josephus Jitta, en met juridisch
bestuurlijke, industriéle en (in mindere mate) etnografische en geografische bijdragen van
koloniale deskundigen uit binnen- en buitenland. In 1887 zou echter het laatste nummer
verschijnen. In 1885 had de NKV de van de Amsterdamse tentoonstelling verworven collectie
etnografische voorwerpen in beheer en ter tentoonstelling gegeven aan Artis. Wiiste had deze
overdracht persoonlijk bezegeld met een gift van f.40.000,-. Dit bedrag was bestemd voor de
constructie van een nieuw gebouw voor het toekomstige etnografisch museum van Artis op het
terrein van de diergaarde. Directeur Westerman meende allang dat in de zoélogische tuin ook
plaats moest zijn voor een vaste tentoonstelling over “den mensch” en zijn fysieke en culturele
kenmerken. Daartoe beschikte hij inmiddels over een verzameling van skeletten, schedels,
fysiologische en anatomische voorwerpen, en cultuur-historische objecten voor de beoefening
der land- en volkenkunde. Ter gelegenheid van het 50-jarig bestaan van Artis werd dit
(onvoltooide) museum op 1 mei 1887 gedeeltelijk voor het publiek geopend. Deze gebeutrtenis
paste in een ontwikkeling waarin Artis - aanvankelijk een elitair besloten genootschap, met leden
die contributie betaalden en daarmee toegang hadden tot Artis’ verzameling - meer en meer
openbaar werd gemaakt.

Ondanks hun pogingen tot popularisering van koloniale etnografie in Nedetland reageerden
Wiiste en Westerman zeer terughoudend op het verzoek van de Franse consul-generaal een
stapje verder te gaan op de exposition universelle. Wiiste had in oktober 1887 via de voorbereidende
commissie bij het Franse tentoonstellingsbestuur wel interesse getoond voor de mogelijkheden
en kosten van een Nederlands koloniaal paviljoen. Begin november vetnam hij dat het
Nedetlandse koloniale paviljoen zou grenzen aan de Nedetlandse industriéle afdeling in het
hoofdgebouw.#0 Wat de financiering betreft gaf de Amsterdamse bankier A.C. Wertheim,
penningmeester van de voorbereidende commissie, eind november te kennen dat het beter was

om de Nederlandse koloniale afdeling financieel niet afhankelijk te stellen van de Nedetlandse
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nijverheid, omdat de laatste “als industrie veel geld kost en weinig voldoening oplevert”. Anders
gezegd: de Nederlandse koloniale afdeling kon volgens Wertheim wel voor haar eigen budget
zorgen. Na informele onderhandelingen bij de consul-generaal met de Franse minister Legrand
gaven Wiiste en Westerman medio december 1887 officieel te kennen dat Artis en de NKV het
financieel niet haalbaar achtten om aan de expositie deel te nemen. Beleefdheidshalve wezen zij
ook op het feit dat Artis haar belangrijkste etnografische objecten niet zo snel na de opening van
haar museum alweer aan haar leden wilde onthouden.*! Begin februari 1888 nodigde de Franse
consul-generaal desondanks Wiiste uit voor de bovengenoemde verkiezingsbijeenkomst in café
Krasnapolsky, met het oog op de eventuele vorming van een koloniale commissie. Later die
maand ging het gerucht dat Wiiste zou optreden als commissaris voor de koloniale afdeling.

Wiiste was echter “niet weinig verwonderd mijne benoeming gisterenavond in de dagbladen te

lezen”, zo schreef hij een vermoedelijk even vetbaasde Westerman. Hij zou vanzelfsprekend

alsnog bedanken. Pas een jaar later, op aandringen van de inmiddels gevormde Nederlandse
koloniale commissie en met de verzekering dat hierbij (nationale, institutionele en persoonlijke)
eer was te behalen, zouden beide heren hun standpunt herzien.?

Ook in Nederlands-Indié werden onder Franse aanmoediging al vroeg stappen gezet om een
inzending van producten uit Nederlands-Indié te verzorgen. Eind december 1887 ontving de
Raad van Indié bericht van de minister van Kolonién J.G. Sprenger van Eyck dat de Franse
regering graag een verzameling voorwerpen uit Nederlands-Indié op de tentoonstelling zag, en
dat zij de Franse consul te Batavia zou verzoeken om de inzending daarvan te bevorderen. Tegen
dit verzoek had de minister in principe geen bezwaar zolang deze missie maar niet het karakter
van een tegeringsinzending zou krijgen, en hiermee geen uitgaven van de Indische begroting
gemoeid waren. Niettemin onderzocht W.P. Groeneveldt, directeur van het departement van
onderwijs, eredienst en nijvetheid, namens de Franse consul te Batavia (E. de Fulgence) of het
toch niet mogelijk was om een tegeringssubsidie beschikbaar te stellen 2 f. 7500,- voor de
instelling van een subcommissie in Batavia, ten behoeve van de Patijse tentoonstelling. De Raad
van Indié hield zich echter aan het standpunt van het moedetland. Of dit een principieel besluit
was valt opnieuw te betwisten. Mocht er een commissie “uit eigen initiatief en officieele
aanmoediging” tot stand komen, dan wilde de Raad wel haar “moreelen steun” schenken. Dit
betekende onder meer dat Groeneveldt op 13 maart 1888 machtiging kreeg om het reglement
general en de renseignements generaux op te nemen in de Javasche courant en 2000 afzonderlijke
afdrukken hiervan te laten maken en te verspreiden in Nederlands-Indié - dus toch op kosten van

de Indische regering.®3

Het belang van de kampong
De definitieve vorming van de koloniale commissie - en daarmee het besluit om een Nederlandse

koloniale afdeling gestalte te geven - vond plaats nadat in april 1888 bekend was geworden dat de




Nederlandse organisatie op de Esplanade des Invalides als enige buitenlandse deelnemer een
bovendien ruime plaats kreeg toegewezen voor een expositie van de Nedetlandse kolonién -
precies daar waar ook de expositie van de inheemse dorpen van de Franse kolonién was gepland.
De kampong van de koloniale tentoonstelling te Amsterdam had indruk gemaakt op Franse
regeringsrapporteurs, vanwege de antropologische en koloniaal bestuurskundige inzichten die
hieruit waren af te leiden.#

In mei 1888 stelde Van den Bossche de Nedetlandse koloniale subcommissie samen. Deze
bestond voornamelijk uit handelaren en vertegenwoordigers van de Haagse koloniale elite, en een
enkele Amsterdammer.*> Op haar eerste vergadering van 27 mei 1888 koos deze commissie
ervoor niet alleen koloniale producten, maar ook inheemse nijverheid-in-uitvoering tentoon te
stellen. Zij wilde die vooral concentreren op de Oosterse sier- en luxeproducten, die in Europa
(c.q. Patijs) in de mode kwamen: het vlechten van strohoeden en pauwenveren sigatrenkokers, het
batikken en het maken van filigraan zilverwerk. Inheemse werklieden zouden speciaal uit
Nederlands-Indié worden overgehaald om deze industtieén in een “inlandsch dorp of kampong”
te laten zien. Naar de ideeén van Daniél Veth (die in 1884 tijdens een ontdekkingsreis in Angola
was overleden) besloot zij voor het Indische dorp te Parijs bewoners én huizen uit Nedetlands-
Indi€ over te halen. Om een bezoek aan de kampong zo aanlokkelijk mogelijk te maken, voegde
zij “een gamelang met eenige dansmeisjes™ toe, “en dat wel op eene meer uitgebreide schaal, dan
tot nu toe op tentoonstellingen was te zien geweest.” Ter vergoeding van de kosten stond het
Franse tentoonstellingsbestuur de Nederlandse koloniale commissie toe bij de kampong een
kleine entree te heffen, onder voorwaarde dat deze recht gaf op een consumptie. 6

Veel van de ideeén van de tentoonstellingsmakers gingen dus terug tot het initiatief van Veth in
1883. Maar het Indische dorp dat in 1883 nog hoofdzakelijk bedoeld was om iets te laten zien
van de zeden en gewoonten der inwoners van de Nedetlandse kolonién, leek zich in 1889
daarnaast toe te spitsen op het behagen van het publiek. De toenmalige Indische regering had het
plan van 1883 dan ook materieel ondersteund. In 1889 was de kampong een patticuliere

onderneming, die haar vtijheid moest bekopen met de noodzaak om winst te maken.

Niet van harte en niet uit eigen beurs

Spoedig zou blijken dat de gedachte van Wertheim dat de koloniale commissie wel voor haar
eigen budget zou kunnen zorgen nogal optimistisch was. Van de relevante personen en
instellingen, met belangen in de kolonién, kwam aanvankelijk weinig ondersteuning. Het animo
voor deze tentoonstellingsdeelname nam binnen de organisatie zelf daardoor ook af. Een aantal
leden trok zich terug, enkele vanwege het ovetlijden van voorzitter Van den Bossche (eind
1888).47 De nieuwe voorzitter werd Hijmans van Wadenoyen (lid van de provinciale raad te Den
Haag).
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Na de al bekende terughoudendheid van Artis, kwam steun evenmin van de instelling van wie
de commissie het meest verwachtte: het Koloniaal Museum te Haarlem, geesteskind van de
Maatschappij ter Bevordering van Nijverheid. De directeuren van de Maatschappij waren bereid
tot bruikleen, zo niet F.W. van Eeden, directeur van het Koloniaal Museum. Die zag het nut niet
in van een voorstelling in het buitenland en vreesde bovendien dat de uit te lenen voorwerpen of
beschadigd zouden raken of vetloren zouden gaan. “Het museum is bestemd voor het
Nederlandse publiek; het vormt een geheel dat met jarenlange zorgen is tot stand gebracht en
waaraan niets kan ontnomen worden zonder schade aan het doel”.*8 Net als Wiiste en
Westerman leek Van Eeden het vaderlands belang boven internationaal prestige te stellen. Op 12
september 1888 ontving de commissie het afwijzende antwoord uit Haarlem. “Voorwaar een
bittere teleurstelling” voor de koloniale commissie,“[...]niet het minst voor die leden onzer
Commiissie, die vroeger door ruime giften en aanzienlijke geschenken van voorwerpen
medegewerkt hadden het bedoelde museum te verrijken.”” Helemaal ten onrechte was deze
sneer niet. Van Eeden was minder principieel dan hij suggereerde. Met een inzending aan de
koloniale tentoonstelling te Amsterdam had hij wel ingestemd. Bovendien lijkt zijn afwijzende en
voorzichtig conservatieve houding in tegenspraak met zijn beroepsmatige en persoonlijke
belangstelling voor internationale tentoonstellingen in het algemeen.

De commissie ving opnieuw bot met haar verzoek bij de minister van Binnenlandse Zaken, om
“de talrijke doubletten” uit het Rijks Etnografisch Museum voor de tentoonstelling in bruikleen
af te staan. Als rijksinstelling moest dit museum natuurlijk de lijn van de regering volgen ten
aanzien van de Parijse tentoonstelling. In het licht van de fanatieke verzameldrift die de directeur
van dit museum - L. Serrurier - met succes nastreefde, en gezien het gebrek aan ruimte waarmee
zijn museumn kampte geeft de weigering voorwerpen uit te lenen echter ook blijk van weinig
welwillendheid. Dit lijkt des te meer het geval vanwege het feit dat dit museum zeer veel
voorwerpen te danken had aan de Nedetlandse deelname aan wereldtentoonstellingen in het
algemeen, en aan de koloniale tentoonstelling te Amsterdam in het bijzonder.5

Wanneer we afgaan op de ideeén van Serrurier over de emograﬁe als wetenschap wordt de
afwijzing echter zeer begtijpelijk. Zoals in het vorige hoofdstuk is gebleken was voor hem de
studie van alledaagse voorwerpen en hun ornamenten, en de rangschikking daarvan naar volk en
soort, een middel om inzicht te ktijgen in de zedelijke ontwikkeling der volken. Hijj
veronderstelde dat per volk een bepaalde lineaire ontwikkeling was te traceren, op basis van de
veranderende aard en vorm der gelijksoortige voorwerpen. In deze optiek past het begrip
“doubletten” eigenlijk niet en is ieder voorwerp onmisbaar. In de onderhandelingen met Serrurier
kwam dus niet alleen het nationale prestige naar boven, maar ook de wrijving tussen

wetenschappelijke principes en populair onderricht.>!
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De redding van ons dorp
Voor het levende etnografische deel van de Nederlandse koloniale afdeling had de koloniale
commissie de hulp ingeroepen van N.P. van den Berg, president van de Javasche bank in Batavia,
die in 1882 de commissie had geleid ter bevordering van de particuliere inzendingen voor de
internationale koloniale tentoonstelling te Amsterdam. Hijmans van Wadenoyen stuurde hem de
uitgewerkte plannen voor de kampong, met het verzoek een geschikte persoon te vinden die
“voor eigen rekening” deze zaak op zich zou willen nemen. De uitgaven van deze onderneming a
f-30.000 had de Nedetlandse koloniale commissie berekend voor “50 inlanders (mannen en
vrouwen) voor bediening in de Warong, voor verschillende ambachten en voor eene Gamelang
c.q. met zang en dans”. Uitgaande van een gemiddelde van 4000 entrees per dag, met een
toegangsprjs van fr. 0,50, waarvan de winst fr. 0,25 zou zijn, rekende zij op een totaalwinst van
f-20.000,-. Om “ons dorp” (zoals het in het Vers/gg meermalen genoemd wordt) te bekostigen,
verspreidde de commissie in oktober een circulaire onder petsonen met koloniale betrekkingen -
400 in Nederland en vijftig in Indié - met daarin de oproep om in te schrijven op aandelen 4
raison de f. 250,-. 52 Vanwege de zeer lage respons volgde eind oktober een tweede circulaire met
nog meer details over de kampong en de mogelijkheid om ook voor halve aandelen in te
schrijven. Het weinig hoopgevende resultaat: slechts 12 gaven blijk iets in deze merkwaardige
onderneming te zien, gezamenlijk 18 aandelen voor hun rekening nemend.®

De redding kwam - via het hoofdbestuur - van het Amsterdamse front. De Amsterdamse
bestuursleden W. van det Vliet (voorzitter) en A.C. Wertheim (voorzitter afdeling financién)
brachten de koloniale commissie in contact met Martin Wolff, een vooruitstrevend ondernemer
uit Amsterdam. Wolff (1854-1907) was medeoprichter en directeur van een aantal moderne
bedrijven die bijdroegen aan het kosmopolitisch karakter van de hoofdstad - zoals de
Amsterdamse Kioskonderneming (naar het voorbeeld van de colonnes d'qffiches op de Parijse

boulevards) (1878) en de eetste vereniging tot bevordering van het vreemdelingenverkeer in

Amsterdam (1885). Ook was hij gedelegeerd bestuurder van het Nedetlandse panopticum, dat in

1883 in samenhang met de Amsterdamse tentoonstelling geopend was.>* Wolff wilde het beheer
van de kampong wel op zich nemen, onder voorwaarde dat de commissie zelf het “Indisch dorp”
op de Esplanade des Invalides op zou leveren, inclusief matetiaal, ambachtslieden en danseressen.
Voor de koloniale commissie was dit problematisch, allereerst omdat zij bij lange na nog niet
beschikte over het benodigde geld, en ten tweede omdat zij niet de financiéle
verantwoordelijkheid wilde dragen voor iets wat in Indié tot stand gebracht moest worden.>
Uiteindelijk wilden Van der Vliet en het te Parijs gedelegeerde commissielid J. Freiwald zich wel
garant stellen. In november 1888 kon Wolffs nieuwste onderneming van start gaan. De kampong
zou er dus komen, maar op het nippertje.

Voor het bijeenbrengen van de woningen en bewoners van de kampong werd W. Cores de

Vties naar Indié afgevaardigd. Deze telg van de gelijknamige firmahouder die van 1850 tot 1863




stoomvaartlijnen onderhield in Nederlands-Indié, was lid van de gedelegeerde commissie te
Parijs. Pas na het telegram dat diens komst aankondigde (december 1888) vormde zich te Batavia
de officiéle koloniale commissie onder leiding van Van den Berg.3

De kampong zou gebouwd worden op de terreinen van Tandjong Priok door een vijftigtal
hiertoe aangenomen inheemse bouwvakkers, ironisch genoeg onder toezicht van twee
Nederlandse ingenieurs. De kampong was sowieso niet zuiver Javaans, vanwege de verschillende
typen huizen in het dorp, als Amsterdamse onderneming, en als maaksel van de koloniale
economische elite. Voor de invulling van de kampong bleek het Indische familienetwerk goed
van pas te komen. Cores de Vries- in januari 1889 in Batavia aangekomen - en zijn reisbegeleider
H.P. Cowan (filoloog en secretaris van de Indische commissie) bezochten als eerste de
theeplantages Sinagar en Parakan Salak in de Preangerregentschappen, beheerd door Eduard
Julius Kerkhoven en Gustav C.F.W. Mundt, respectievelijk neef en zwager van de broers Holle,
en daardoor verwanten van Van den Berg. Die was getrouwd met een zuster van de theeplanters
Holle. Deze administrateurs kregen een uitgelezen kans om in Parijs reclame te maken voor
Javaanse thee. Het entreekaartje voor de kampong hield immers ook een consumptie in. Mundt
en Kerkhoven stelden veertig van hun arbeiders - mannen en vrouwen - ter beschikking;
daarnaast lieten zij een theekiosk bouwen voor in de kampong op de Esplanade des Invalides. Ten
slotte leende Mundt, naast enkele wajangpoppen, opnieuw één van de gamelans van Parakan
Salak uit, genaamd Sari Oneng, een mooiere dan die in 1883 in Amsterdam te horen was
geweest.>” Op het laatste moment had de fitma C.J. van Houten en Zoon, die op verschillende
locaties op het tentoonstellingsterrein te Patijs al cacaoproeverijen uitbaatte, voor het dorp ook
een warong laten bouwen in Batavia, waarin “dtie mooie meisjes” zouden bedienen.5® Hiermee
begon “het Sumatrahuis™ zijn catriére op wereldtentoonstellingen.

In Solo kregen Cores de Vries en Cowan de medewerking van resident Spaan, die als

bemiddelaar optrad bij de ondethandelingen met de kroonprins in het paleis van de

Mangkunegara, de latere prins Mangkunegara V.5° Cores de Vries benadrukt in zijn rapport hoe
belangrijk deze hulp van resident Spaan was. Zonder hem zou het niet gelukt zijn om zoveel
moois uit het paleis van de Mangkunegara in bruikleen te krijgen. Aan de Indische prins zelf
besteedde Cores de Vties geen woord van dank. Het was niet geting wat hij uit diens gevolg had
meegekregen. Enkele leden van zijn hofhouding die mee gingen naar de Parijse tentoonstelling
gaven later een uitgebreide opsomming van deze inzendingen in een hofverslag.9Cores de Vrties
reduceerde het geheel in zijn rapport tot “een prachtig stel danscostumes en photographién” en
“eenige corypheeén van zijn corps de ballet”. De balletcoryfeeén waren het resultaat van latere
onderhandelingen van Spaans met de ptins, nadat de commissie te Batavia tevergeefs moeite had
gedaan om ronggengs [dansmeisjes] te ronselen uit West-Java. In Soerabaya en Jogyakarta vonden
Cotes de Vries en Cowan ten slotte de mannen en vrouwen die in de kampong het

wapensmeden, batikken en weven zouden vertonen.




Op 24 februari werd het eerste deel van het bamboedorp ingeladen in één der schepen van de
Rotterdamse Loyd om de reis naar Marseille te aanvaarden, op 10 maart het tweede deel. Cores

de Vries reisde op 24 maart af, samen met de danseressen en een aapje uit Solo.

Het koloniale paviljoen

Het koloniale paviljoen had een ruimte gekregen in de voorzijde van het hoofdgebouw op het
Champs de Mars. Voor de financiering van deze gunstig gelegen entree voor Nedetland besloot de
commissie om per circulaire nogmaals een beroep te doen op de landgenoten met koloniale
belangen (450 in totaal). Net zoals de lobby voor de kampong leverde deze actie weinig op.6! Met
veel mocite beschikte de koloniale commissie eind januati over een totaalbedrag van f. 15.000,-.
Zij had nog tien weken om het koloniale paviljoen te Patijs in te vullen. Daartoe richtte zij zich
nu tot de particulieren, genootschappen, instellingen, gemeenten en regeringsautoriteiten die
beschikten over relevante (etnografische en industriéle) verzamelingen.

Zoals bekend hadden de twee belangtijkste volkenkundige en koloniale musea alle medewerking
geweigerd. De belangrijkste bijdrage op etnografisch gebied, die gezien werd als de redding van
het koloniale paviljoen, kwam opnieuw uit Amsterdam. De eerder terughoudende J.R. Wiiste
stelde nu toch de koloniaal etnografische collectie ter beschikking, die in bewaring en beheer was
opgesteld in het ethografisch museum van Artis. Ook de directeur van Artis, G.F. Westerman,
verleende steun. Uiteindelijk beschikte de koloniale commissie hierdoor niet alleen over een grote
verzameling van voorwerpen “betrekking hebbende op land en volk, en van vele monsters en
produkten” maar ook over de diensten van de conservator van het etnografisch museum van
Artis, C.M. Pleyte, die te Parijs zou helpen bij de opstelling en intichting van het koloniale
paviljoen en de kampong.6?

Waar de Nederlandse etnografische musea zich in meerderheid tamelijk stug opstelden ten
aanzien van bruiklenen, hadden de Parijs ethografische musea et blijkbaar geen moeite mee om
voorwerpen uit te lenen voor het Nederlandse koloniale paviljoen- nog een aanwijzing voor het
belang dat de Franse organisatie hierin stelde. Antonin Proust (“inspecteur van de Schoone
Kunsten”) leende verschillende voorwerpen uit de musea onder zijn beheet, waaronder een
gamelan uit het Conservatoire du musique en “vele interessante voorwetpen” uit het musée de

Trocadéro, waatvan het gebouw en de volkenkundige collectie teruggingen tot de Parijse

wereldtentoonstelling van 1878. Hijmans van Wadenoyen wist enkele van zijn persoonlijk

vrienden te bewegen om uit hun verzameling wapens en matwerk te leen te geven, ten behoeve
van de wanddecoratie van het koloniale paviljoen. Ten slotte leende assistent-tesident D.P.
Jentink een verzameling etnografica.

Om ook een selectie grondstoffen te kunnen laten zien in Parijs bewoog de koloniale commissie
enkele Nedetlandse handelaars in Indische producten tot inzending van monsters. Zij verwierven

onder meer van P. en G.C. Calkoen “eene unieke collectie” Indigomonsters, van de vereniging




voor de Amsterdamse en Rotterdamse koffiehandel (met als afgevaardigden respectievelijk P. ten
Cate en R. Browne) “eene volledige verzameling koffiemonstets”, van Briegleb & Co. monsters
kina en kapok, van de Molukse handelsvereniging “Banda” nootmuskaat en een aanschouwelijke
“voorstelling van plant en vrucht”, van Schroeter & Co. “specerijen en drogerijen”, van de
Amsterdamse pakhuismeesteren van de thee een collectie theemonsters, van C.J. van Houten en
Zoon een voorstelling van een cacaoplantage, van Maclaine Watson & Co. monsters suiker van
de laatste oogst en van G. Zigeler monsters cacao. Deze hoeveelheid “volledige” en “unieke”
collecties waren in de ogen van de commissie toch nog niet voldoende om een compleet beeld te
geven van de handelsvoortbrengselen van “onze Oost-Indische bezittingen”. Het nog
ontbrekende kocht zij daarom, ten slotte, zelf aan, waaronder “gom-copal, rameh, cassia sistula,
cajoepoeti-olie [..] alles in de oorspronkelijke verpakking”, alles ter wille van de compleetheid.6

De architect E.J. Niermans richtte het koloniale paviljoen in, op aanwijzingen van de
commissie. Zijn bijdrage leidde tot de ook in 1883 toegepaste, en voor die tijd gewone wijze van
opstellen, waarbij ten behoeve van de volledigheid zoveel mogelijk voorwerpen getoond werden,
en lege ruimtes opgevuld werden met decoraties van gedrapeerde (in dit geval) gebatikte stoffen
en waaiervormige wapentrofeeén. De bijgevoegde afbeelding spreekt al bijna voor zichzelf: het
was vol in het koloniale paviljoen. In het midden van de ruimte verrees uit “de produkten in hun
originele verpakking” een metershoge trofee, voorzien van een kroon van rotan en palmbladeren,
met gevlochten hoeden als diamanten. [Afbeelding 3.7] Hieromheen moest de bezoeker zich een
weg banen tussen de voorwerpen opgesteld rondom de trofee en de uitstallingen langs de
wanden. Met behulp van sarongs, honderden meter gebatikte stoffen en wapentrofeeén had
Niermans op de wanden geen plek vtij gelaten. Het gros van hetgeen hier getoond werd kwam
slechts indirect uit Nederlands-Indi€ - de gebatikte stoffen zelfs rechtstreeks uit de
katoendrukkerijen van Kralingen en Leiden. Toch vielen enkele zaken op die direct uit
Nederlands-Indié waren overgekomen: de monstets Java-thee van de ondernemingen Parakan
Salak, Sinagar en Tjisalak werden later met goud bekroond. Ook de bijzondere sarongs en

staatsiekleren van de Mangkunegara uit Solo” zouden de aandacht trekken.6*
g ga

Aareling, guinigheid en toeval

De officiéle tentoonstellingsverslaggever W. van der Vliet concludeerde op basis van de
verleende steun aan het koloniale paviljoen “dat de hartader van het land nog warm klopt, waar
het de bevorderting geldt der moedetland en kolonién”.65 Dit lijkt een rooskleurige voorstelling
van zaken, want die steun kwam toch niet van harte. Als de diepte en reikwijdte van de
betrokkenheid bij deze zaak zouden moeten worden afgemeten aan de spontaniteit en
hoeveelheid van de particuliere (materiéle) medewerking vanuit Nederland en Nederlands-Indig,
dan lijken die oppervlakkig, kleinschalig en geconcentreerd in de bestuurlijke en handelscentra

van Nedetland. De organisatie voor de Nederlandse koloniale afdeling representeerde weliswaar
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3.7 De Nderlandse trofee van koloniale waar (Parijs 1889)






de koloniale belangen in Nederland, maar bij de groep die zij vertegenwoordigde vond zij geen

klankbord wanneer het om klinkende munten ging. Zo hard klopte de hartader van het land -
wanneer het om een internationale tentoonstellingszege betrof - op dat moment toch niet.

In 1889 was het gevestigde koloniale milieu blijkbaar overheersend consetvatief, bedaagd en
weinig avontuurlijk. De steun die er was werd voor een belangrijk deel vetkregen door
persoonlijke banden. Zodtra een sleutelpersoon afviel volgden er meer, zoals gebeurde bij het
ovetlijden van Van den Bossche. En gewaagde stappen werden alleen gezet door een moderner
ondememerstype zoals Martin Wolff, dankzij wie de concessie voor de kampong van statt kon
gaan. Wolff had weinig van doen met koloniale kringen, maar vooral oog voor nieuwe trends,
zoals het panopticum en de colonnes d'affiches. Het eindresultaat van de Nedetlandse koloniale
afdeling te Parijs hing dus niet per se af van diegenen die directe financiéle, politicke of
wetenschappelijke belangen hadden bij de kolonién.

Ondanks het feit dat vanuit Parijs met nadruk was gevraagd om een bijzondere (en levende)
etnografische koloniale inzending was de bijdrage van de koloniaal-wetenschappelijke en
culturele instellingen in Nedetland op dit punt vrijwel nihil. Uiteindelijk zou voor het
‘Nederlandse koloniale paviljoen’ gestreefd worden naar een compleet ovetzicht van koloniale
grondstoffen en nijverheidsproducten, etnografische voorwerpen, wetenschap en bestuur, net als
in 1883. Door de opvallende trofee kwamen de koloniale handelsproducten op de voorgrond te
staan - niettegenstaande de Franse nadruk op etnografie. De op het laatste moment door Wiiste
uitgeleende etnografische voorwerpen en de helpende hand van etnografisch conservator Pleyte
zouden daar niet aan afdoen. Het aanzien van het koloniale hoekje berust, achteraf bezien, dus
voor een heel groot deel op toeval, of op wat men ervoor had willen geven.

De grote populariteit van de kampong te Parijs wordt tegen deze achtergrond van nog meer
betekenis. Het maakte de Nederlandse koloniale vertegenwoordiging in Parijs - hoe moeizaam en
toevallig ook tot stand gekomen - tot een opvallend succes. En opvallen daar ging het om bij
wereldtentoonstellingen. Waarom was de kampong zo populair? [Afbeelding 3.8)

3. De verleiding van de kampong

“Aucun coin de 'exposition n’est plus frais, plus attirant plus original que ce morceau de I’Archipel Malais
transplanté tout vivant au milieu de Paris.” Prins Roland Bonaparte (1883)

De menigte

In de Javaanse kampong was het druk, en dat was al bijzonder. Tijdgenoten vonden de menigte
in de kampong opmerkelijk. Op basis hietvan concludeerde verslaggever Paul Le Jenisel
bijvoorbeeld dat de kampong “était décidement la great attraction de L’Esplanade”. “Qui de vous
n’a franchi plus de vingt fois 'entrée du kampong Javanais [...]?" legde hij zijn lezers retorisch

voor in één van de vele gedenkboeken uit de nasleep van de tentoonstelling.56 De journalist J. de

107




Meester telde voor Eigen Haard in mei al vier- 4 vijfduizend bezoekers per dag, en op zondagen
om en nabij de tienduizend. Met de voorziening van elektrische verlichting was vanaf juni de
kampong ook na zeven uur ’s avonds geopend, zodat hij verwachtte dat het bezoekersaantal wel
verder zou groeien. Zijn schattingen komen overeen met de officiéle cijfers. In de zes maanden
dat de tentoonstelling geopend was trok de kampong in totaal 875.000 bezoekers - twee keer
zoveel als het nabijgelegen, eveneens populaire Annamitisch theater (waarvan de toegangsprijs
overigens vijf keer zoveel bedroeg als die van de kampong).6’

Onder de bezoekers bevonden zich beroemdheden die de kampong fameus maakten. In / village
Javanais raakte de componist Claude Debussy onder de indruk van de Javaanse gamelanmuziek,
inspiratiebron voor enkele van zijn latere, vernieuwende composities voor piano.® Ook de
schilder Paul Gauguin, de schrijvers Emile Zola en Edmond de Goncourt en beroeps- en
amateur-antropologen zoals J. Deniker en prins Roland Bonaparte vertoefden in de kampong.
Volgens de Franse romanciére en orientaliste Judith Gautier (1845-1917) waren de Javaanse
danseressen de falk of the fown : “toute la ville [..] véritablement éprise des danseuses [.] le tout
Paris, artiste surtout ne se laissait pas du spectacle.”®® Het succes van de kampong valt ten slotte
af te leiden uit de winst die deze als onderneming gedraaid had, de omzet van de thee-,
chocolade- en likeurverkoop in de paviljoens van de firma’s Parakan Salak, Van Houten, en Bols
en Zonen, uit de groei van Javaanse theeconsumptie dat jaar in Parijs en /ast but not least vit de
hoogste onderscheiding (een “eere-diploma” } die de koloniale commissie werd toegekend door
de internationale jury.™

Qua bezoekerscijfers, prijzen en reclame was de Javaanse kampong op de Patijse tentoonstelling
dus een succes. Enkele Franse verslaggevers benutten de kampong bovendien om met
bewondering uit te wijden over het Nedetlandse koloniale bestuurssysteem. Het betekende voor

de Nederlandse organisatie dat Nedetland op wereldtentoonstellingen meetelde, waarschijnlijk de

hoogste prijs. Na jarenlang gehannes met armzalig bevonden industriéle inzendingen was er

eindelijk een succesfotmule gevonden voor de Nederlandse vertegenwoordiging.

Maar waarom was de Javaanse kampong nu zo aanlokkelijk voor het westerse publiek? !
Misschien biedt het verzamelde receptiemateriaal hietop een antwoord. Het Javaanse dorp, zijn
bewoners en zijn bezoekers figureren in talloze besprekingen en afbeeldingen in catalogi,
tijdschriften, kranten, een aantal afzonderlijke studies en zeker één roman. De veelzijdigheid van
dit materiaal zegt al veel over de aard van de belangstelling.”? Waarover ging de fascinatie voor de

kampong?

Toonbeeld van orde en rust
Volgens het officiéle Nederlandse vetslag onderscheidde de kampong zich van de omliggende
dorpen “door de netheid en orde, die er heetschte”. Deze opmerking werpt licht op de gewoonte

(in particuliere etnografische volkerenshows zoals die in de jardin d'acclimation of in de Engelse




3.8 ‘De Javaansche kampong op de Parijsche tentoonstelling’, Eigen Haard (1889)






Les joueurs de ang-klong (orchestre populaire) allant chercher les danseuses.

3.9 De angkloung-optocht. L Illustration (1889)







Music Halls) om inwoners uit Afrika als wild en oorlogszuchtig uit te beelden.”? Verslaggever Van

der Vliet wees in dit verband bovendien op het (beschaafde?) deel der bezoekers van de
kampong, etnografen, tekenaars, schilders en beeldhouwers. De aanblik van de zestig inwoners
van de kampong, in hun leven en bedrijf zou hen hebben geboeid.’ Et was echter nog veel meer
te doen, te horen en te proeven dat een bezoek aan de kampong, zo constateerde Van der Vliet
zelf ook. In de ochtend was er de schilderachtige, landelijke rust, het moment om de Javanen te
bespieden in hun alledaags bestaan, aldus Van der Vliet. De middag bood kabaal en sensatie,
beginnend bij de angkloeng-optocht, die de populairste attractie van de kampong aankondigde:

|
|
het muziek- en dansoptreden van de vier jonge danseressen uit Solo, in de pendopo, onder
begeleiding van de klanken van de Soendanese gamelan van Parakan Salak. [Afbeeldingen 3.9]

Het is niet helemaal duidelijk welke gamelanmuziek en dansen nu precies zijn opgevoerd in de
kampong. De antropoloog prins Roland Bonaparte gaf in La Nature naar aanleiding van dit
optreden een uitvoerig overzicht van de verschillende soorten dans op Java, zich onder meer
baserend op Veths Java. Volgens Roland Bonaparte werd op de Exposition universelle alleen de
hofdans de serimpi getoond, onder begeleiding van de gamelan slendro. Volgens de etnograaf Raoul
bevond zich in de kampong, behalve het viertal hofdanseressen, echter ook een fandak die zich

toelegde op het dansen van de ronggeng. Deze dans wetd zowel doot Raoul als door Roland

Bonaparte (als onderdeel van zijn overzicht) omschreven als een vulgaire dans, in tegenstelling
tot de verheven, adellijke serimpi. De zingende ronggeng danseressen - “toujours des femmes de

moeurs légeres” - kozen voor geld een mannelijke danspartner uit het publiek. De ronggeng kwam

het meeste voor in het westelijke (Soendanese) deel van Java, aldus Roland Bonapatte, en ze |
danste onder begeleiding van een gamelan slendro of pelog. Volgens de Solonese verslaggever uit het

paleis van de Mangkunegaran speelden de muzikanten “tiap-tiap malem ganti berganti” (elke

avond beurtelings) 1. Djogéd Solo 2. Djogéd Bandoeng. Dit wijst erop dat Raouls versie meer overeen

komt met de werkelijkheid. De musicologe De Vale stelt dat de gamelan van de kampong zowel

pelog als slendro instrumenten bevatte, zodat het inderdaad mogelijk is dat beide soorten dansen

uitgevoerd werden. Het feit dat vooral de Solonese hofdanseressen het Patijse publiek bekoorden

(waarover hieronder meer) verklaart misschien Bonaparte’s voorstelling van zaken: vermoedelijk

werd de serimpi vanwege haar populariteit vaker uitgevoerd (en de ronggeng vanwege de vermoede

vulgariteit gecensureerd?).”> [Afbeelding 3.10]

3.1. De Franse kampong

De hof der innen
Een vluchtige blik in de besprekingen van de kampong zal de lezers enige argwaan bezorgen ten
aanzien van Van der Vliets nette voorstelling van zaken. Opvallend vaak passeerden hierin de

danseressen Thimina (soms gespeld als Damina, of Djamina), Wakiem, Seliem (of Sariem) en
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Soekia de revue, met vermelding van hun schoonheid en leeftijd: de oudste was zestien en de
jongste twaalf of dertien jaar. Behalve de met goud bewerkte kostuums van de fréle danseressen
wekten vooral de gekleurde en gepoederde huid van hun armen, schouders en benen de
aandacht. Het moet voor de heren bezoekers een plezier zijn geweest om in de door van det
Vliet zo geroemde morgenstond van de kampong deze idoles de bronze tijdens hun ochtendtoilet te
bespieden. [Afbeelding 3.11] Zoveel tetloopse naaktheid in het openbaar was bijzonder in een
tijd waarin deze alleen op oosterse schilderijen, ansichtkaarten of in de Patijse revues gezien kon
worden. 6

Enkele publieksreacties opgevangen (of verzonnen) door een correspondent van het Bulesin
officiel de Lexcposition de 1889 geven een indicatie van de uitwerking die de danseressen hadden op
het mannelijk publiek. Interessant is dat zij en passant geassocieerd worden met koloniale
veroveringen. Een tanden klakkend oud baasje (spottend omschreven als een abonnee van de
opera) siste bij het zien van Damina: “Quel sacré petit animal”. Zijn gesprekspartners vonden de
Javaanse dansen minder amusant dan de buikdanseres van de Rue de Caire . “Ce n’est pas toujours
¢a qui pervertira zos soldats” legde de correspondent ten slotte de domkop in de mond die
vertegenwoordigers van de Franse kolonién dacht te aanschouwen.” Of het genoteerde gesprek
nu wel of niet heeft plaatsgevonden - de uitspraken zeggen in ieder geval iets over bestaande
fantasieén (of verlangens), en over hetgeen heren verwachtten aan te treffen achter de poorten
van de kampong.

Het kampongpubliek was van alle allooi, maar om voor de hand liggende redenen zijn vooral de
bezoeken van het puikje van de Franse schtijvers en kunstenaars aan de kampong bekend.”® In
woorden of beelden verceuwigden zij de Javaanse danseressen tot symbolen van zinnelijke
verlangens. De aantrekkingskracht van deze plek kan gedeeltelijk begrepen worden tegen de
achtergrond van de oosterse rage in de Franse literatuur en kunst, die niet wars was van erotische
motieven.”?Artistieke fans volgden daarnaast ook hun gewoonte om gevierde Europese actrices
in hun kleedkamet te bezoeken.®

Het feit dat in de kampong prinsessen dansten leek de spanning te verhogen. Keer op keer duikt

in beschtijvingen de mededeling op dat de danseressen behoorden tot het hof van prins

Mangkunegata (soms omschreven als de sultan van Solo). Hoewel het woord ‘harem’ niet valt,
zal deze herhaalde toelichting daar wel aan geappelleerd hebben. Zo prees de etnograaf Raoul de
generositeit van “Pangeran Mangkou-Negors”, die niet alleen zijn hofdanseressen maar ook
magnifieke kostuums en een waardevolle massief gouden diadeem had uitgeleend. Raoul
berichtte dat de danseressen de diadeem per tourbeurt droegen, opdat ondetling geen jaloezie
zou ontstaan. Volgens De Meestet was het gouden hoofddeksel van prins Mangkunegara
eigenlijk bedoeld om tentoongesteld te worden in het Nederlandse koloniale paviljoen en per

abuis bij de danskostuums terechtgekomen. Deze vaker opduikende anekdote®! kan voedingsstof




geweest zijn voor ‘Duizend en één nacht’-achtige fantasieén over oosterse prinsessen. Beurtelings
was één van de danseressen een echte prinses, gekroond tot de mooiste of meest beminde.?2

Een zeer plastische warenkeuring kregen de Javaanse danseressen van de schrijvers Emile Zola
en Edmond de Goncourt, tijdens een kunstenaarsdiner op de Eiffeltoren. De Goncourt
beschreef deze in zijn dagboek: “We spreken over de Javaanse vrouwen en als ik het heb over
hun wat afstotende gelige gezetheid, zegt Zola: ‘Die dikte heeft iets weeks, wat je niet vindt in de
Europese dikte’, en aan het eind van zijn woorden masseert hij stevig zijn neus, die onder zijn
zinnelijk bewegende vingers op een stuk gummi lijkt.” (2 juli 1889) De Goncourt liet zijn
(afkeurende blik over meer dan alleen de Javaanse dansetessen gaan: in de Rwe de Caire zag hij’s
avonds de losbandige nieuwsgietigheid van Parijs uitbreken en “obscene ezeldrijvers [..] lange
Afrikanen in zinhnelijke houdingen, die hun begerige blikken over de langskomende vrouwen
laten gaan, met die verhitte bevolking die je doet denken aan katten die op gloeiende houtskool
pissen.” Zelf kwam hij daar vaker en hij noteerde dat één van de buikdanseressen met haar navel
groette (19 augustus). Het tentoonstellingspubliek moet het in het algemeen ontgelden: “Als ik
tijdens de Tentoonstelling de grove, dietlijke vreugde zie die de gezichten van de bezoekers
uitstralen en die zelfs de snorren van de oude vrouwen doet krullen, dan denk ik aan de verveling
van volgend jaar bij al die mensen die er aan gewend zijn geraakt zich te buiten te gaan, en ik ben
bang dat die verveling tot een revolutie zal leiden” (16 augustus). Uiteindelijk concludeerde hij
doot de tentoonstelling een afkeer te hebben gekregen van de massa (15 oktober).83

Tlustratief voor de kampong als lusthof zijn ten slotte enkele passages uit een 1688 pagina’s
tellende roman die zich op en om de tentoonstelling afspeelt: Aventures mervillenses d'un ponsse-
pousse a lexcposition van G. Lefaure en H. Deneuville.8 In dit melodramatisch monstrum wordt aan
de hand van vele liefdesintriges een beeld gegeven van het gebeuren op de tentoonstelling. Hierin
speelt de Javaanse danseres Thimina een kleine rol. De centrale persoon in de roman is een
aantrekkelijke dertigjatige tentoonstellingsbezoeker, Raoul de Betry, die geintroduceerd wordt als
fysiek en moreel van goede komaf. Hij trekt de gretige aandacht van vele vrouwen, waarvan
sommigen onmiskenbaar van lichte zeden zijn. Ook Thimina bezwijkt voor de charmes van deze
Don Juan. Zij doet haar intrede in de hoofdstukken XL en XLL, waarin De Berry haar tijdens
zijn galadinet voorstelt aan andere gasten. Veelzeggend is dat Thimina hier de Chinees-
anamitische bijnaam ‘La divine Yo-lang. L’etoile du kampong’ krijgt. De roman vermeldt als
teden dat haar gelaatstrekken het vermoeden wekken van ‘une race asiatique’, vermengd met
Javaans bloed. Het is verleidelijk om meer achter de naamsverandering te zoeken. Misschien
bracht deze de Franse lezers wel dichter bij Frans Tonkin. Het idee past voorts in de brede
belangstelling in Franse verslagen voor het rastype van de kampongbewoners.

Thimina, gekroond, en gehuld in haar danskostuum met nauwkeurig beschreven grenzen (“[.]
le pagne, s’atrétait aux genoux, laissant nue une jambe admirablement faite”) was de attractie van

de avond. Hoewel niemand hem gelooft ontkent De Betry met klem dat zij zijn maitresse is. Hij
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voert met haar een gesprekje (bijna een verhoor) waarin Thimina vertelt dat zij afkomstig is van
het hof van “prins Mangka-negara”. Zij is dus een ptinses! De Berry legt het gezelschap uit dat de
twaalfjarige Thimina - nog maagd - de zedelijkheid zelve is en later een man uit Jogyakarta zal
huwen. “A Java, la profession de ballerine n’implique nullement des moeurs dissolues”. De
struise Parisienne Nini, die hardop vetklaart dat zij op haar twaalfde allang een man had, vraagt
Thimina op de vrouw af of zij een minnaar heeft. Thamina knikt blozend naar de quasi
verbaasde De Berry: “[...] J’aime toi, comme mon pére.” Aan het einde van de avond roept Nini
Thimina uit tot “Javanais de Montmartre”.

Het verhaal van Lefaure en Deneuville is illustratief voor het kermisachtige karakter van de
tentoonstelling. Daarnaast heeft het schijnbaar ook nog doel iets te leren over andere volkeren.
Door het vraaggesprek met Thimina neemt de lezer en passant iets tot zich over de zeden en
gewoontes van Javanen.

Voor een deel zijn de zinnelijke fantasieén te verklaren door de kuisere seksuele moraal destijds:
een tetloops getoond stukje huid zal de toeschouwers op zichzelf al genoeg opwinding hebben
bezorgd. De wetenschap zelf bekeken te worden of met deze prinsessen door de regen te kunnen
lopen zal eveneens hebben bijgedragen aan een particulier genot. [Afbeelding 3.12].85

De kunstzinnige en literaire verbeelding van de Javaanse schoonheden straalde af op de
Nederlandse koloniale vertegenwoordiging. Althans in Nedetlands-Indié. Met een vleugje
anachronisme - Baudelaire was in 1867 overleden - plaatste de Javabode van 9 augustus 1893 een
vers uit Baudelaire’s ‘Le serpent qui danse’ om La belle Wakiem’ te bezingen:

Tes yeux ou se révéille,

De doux ni d’amer,

Sont deux bijoux froids ot se mele
L’or avec le fer

A te voir marchet en cadence
Belle d’abandon

On dirait un serpent qui danse

Au bout d’un biton86

Maar de Parijse lusthof kreeg in Nederland ook negatieve aandacht. Toen in 1900 het gerucht de
ronde deed dat opnieuw Javaanse schonen naar Parijs zouden komen voor de Nederlandse
afdeling op de exhibition du sitcle, waarschuwde een aantal journalisten voor het bedetf van zowel
de Javanen, als van de keurige Nederlandse koloniale afdeling. De Balinese danseresjes die in
1931 naar de Internationale koloniale tentoonstelling te Patijs kwamen werden in sommige

Nederlandse aankondigingen opvallend expliciet afgeschilderd als net en zedelijk.8

Dejavanisering: verlangen of angst? (Verbeeld je wat 327 van ons denken)
In de commentaren op de kampong is een vrees te bespeuten voor de westerse beinvloeding dan
wel bederf van de Javanen door hun lange verblijf te Patijs. “Il faut se hater d’aller voir les

Javanais, car ils déjavanaisent 2 vue d’oeuil” waarschuwde de journalist van het Bulletin de lexposition.
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