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Einleitung
1 Ausgangspunkte

Amazonen, berittene Kriegerinnnen des Schwarzmeergebiets, treten tber
Jahrhunderte in Kunst und Literatur des Altertums auf. Zundchst waren die
Amazonen Gegenstand der Geschichtsforschung, die sich vor allem mit der
Historizitat der Figuren beschaftigte. Parallel dazu untersuchte die
Mythosforschung die Funktion der Amazonen in der griechischen Welt und
stellte dabei in der Regel fest, dass sie als Stellvertreter des Anderen gesehen
werden mussten. Diese Forschung hat die Philologie stark gepréagt, und als eine
Folge sind zahlreiche Untersuchungen zu Amazonen in den einzelnen Epen
erschienen. Eine umfassende Arbeit zu Amazonen im Heldenepos aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive fehlt jedoch bisher.

Grundlage der vorliegenden Studie sind die Uberlieferten Heldenepen:
Homers llias, der epische Zyklus, Apollonius Rhodius’ Argonautica, Vergils
Aeneis, Valerius Flaccus’ Argonautica, Statius’ Thebais, Silius Italicus’ Punica
und schlieRlich Quintus Smyrnaeus’ Posthomerica. Zwei Merkmale des
Heldenepos, die fur die Analyse der Amazonen bedeutsam sind, sollen besonders
hervorgehoben werden. Zundchst ist das Epos durch die Verwendung von
Bauformen mit hohem Wiedererkennungswert gekennzeichnet, wie z. B.
Teichoskopie, Gastmahl oder Ristungsszene. Diese werden jeweils neu
kontextualisiert und eréffnen so neue Bedeutungsebenen.® Ein wesentliches
Merkmal der epischen Bauformen ist, dass sie durch inter- und intratextuelle
Verweise aufeinander bezogen werden. Amazonen wurden bisher als
Ausnahmeerscheinung und selbst als Fremdkdrper im antiken Heldenepos
betrachtet.? Diese Interpretation ist jedoch schon deshalb unzureichend, weil die
Amazonen sehr regelméRig auftreten und damit einen kleinen, aber nicht zu
vernachldssigenden Teil des Epos bilden. Die vorliegende Studie verfolgt deshalb
den Interpretationsansatz, dass Amazonen als eine Bauform des Epos zu sehen
sind. Eine diachrone Betrachtung bietet die Mdglichkeit, Gemeinsamkeiten und
Unterschiede in der Darstellung der Amazonen sowie intertextuelle Beziehungen

wahrzunehmen.

! Vgl. https://www.epische-bauformen.uni-rostock.de, Webseite des DFG-Projekts ,.epische

Bauformen®. Grundlegend zu Bauformen JENS (Hg.) 1971.
SHARROCK 2015, 157, fasst die geldufigen Positionen pragnant zusammen.



https://www.epische-bauformen.uni-rostock.de/

Das zweite flr die Interpretation der Amazonen relevante Merkmal des
Epos ist seine Identifizierung als mannliches Genre par excellence. Das
Heldenepos wird genre-immanent mit den Begriffen kAéa avopadv (Heldentaten
der Ménner, Hom. 1. 9.189) und arma virumque (die Waffen und den Mann,
Verg. Aen 1.1) charakterisiert, in der antiken Literaturtheorie werden res gestae
regumgue ducumque et tristia bella (Taten von Kénigen und Anflhrern und
betriibende Kriege, Hor. Ars. 73) als Gegenstand des Epos genannt. Im Zentrum
des Epos steht damit einerseits die Bewédhrung von Méannern in ihren
verschiedenen Funktionen und andererseits Krieg und Streit. Diese zwei Aspekte
werden, beruhend auf der Annahme, dass ,,Krieg und Streit unzweideutig der
Kategorie ,,biologisch mannlich* zugeordnet seien, in der Forschung gewohnlich
als Einheit gesehen. Das im méannlich dominierten Heldenepos regelméRig
auftretende Phanomen ,,Amazone*, also das Auftreten einer Frau, die bewaffnet
in den Streit zieht, provoziert jedoch die Frage, ob Kriegertum im Heldenepos

ausschlieBlich der Kategorie ,,biologisch minnlich* zugeordnet werden kann.



2 Forschungsuberblick Amazonen
2.1 Amazonen in der Geschichtsforschung

Amazonen gehdren zu den bekanntesten Gestalten der griechischen Mythologie
und sind unzahlige Male abgebildet.® Die antike Historiographie verortet sie als
Volk berittener Kriegerinnen meist an der stidlichen Schwarzmeerkiiste im Gebiet
des Flusses Thermodon (modern: Terme).* Exemplarisch fiir die Diskussion, ob
Amazonen tatséchlich existierten, sollen zwei Studien vorgestellt werden: Josine
Bloks The early Amazons. Modern and Ancient Perspectives on a Persistent Myth
und Adrienne Mayors The Amazons: lives and legends of warrior women across
the ancient world.> Bloks Studie, die sich mit der Entwicklung der
Amazonendarstellung im archaischen Griechenland beschéftigt, wird regelmaRig
in spateren Forschungsbeitragen rezipiert und soll als erste vorgestellt werden.
Mit groRer Sorgfalt hat Blok systematisch archdologische und literarische
Quellen zum Thema gesammelt und dargestellt. Sie vertritt dezidiert die Position,
dass Amazonen mythische Figuren seien, und verfolgt die Entwicklung des
Mythos in vier Kapiteln, in denen sie zunachst die von Homer gepragte Formel
Apaloveg avriavelpar (Amazonen, Ménnern ebenburtig, Hom. 11. 3.189)
untersucht® und danach in je einem Kapitel die Amazone Penthesilea, die
Einordnung der Ilias-Passagen um Priamus und Bellerophon und schlie3lich den
Kampf des Herakles gegen die Amazonen behandelt. Einen substantiellen Teil
ihrer Studie widmet sie einleitend einem umfassenden Literaturuberblick, um zu
zeigen ,,what obstacles have prevented professional critics from perceiving the

" Problematisch ist die in der

Amazons as mythical in the very sense of the word.
gesamten Studie als gegeben vorausgesetzte und deshalb nicht hinterfragte
Préamisse normativer Geschlechterverhaltnisse. Dieser Ausgangspunkt fuhrt in
Kombination mit der starken Betonung des mythologischen Charakters der
Amazonen dazu, dass Blok die Amazonen in erster Linie in einer Hilfsfunktion
fiir mannliche Protagonisten wahrnimmt. Hieraus erwachsen einseitige

Interpretationen, in denen sie ihre wichtigen Beobachtungen in den

3 VON BOTHMER 1957 und LIMC 1.2, 440-532

4 Belege bei TOEPFFER 1894, Sp. 1755-1758. Zu Amazonen als Stadtegrinderinnen in
Kleinasien vgl. ebd. und FORNASIER 2007, 78-88.

° BLOK 1995, MAYOR 2014.

In ihrer Analyse der homerischen Formel wird Blok methodisch kritisiert, vgl. BIERL,

LATACZz (Hg.) BK 11, 2 78.

! BLOK 1995, VIII



Schlussfolgerungen unnétig relativiert. Einige Beobachtungen zu Bloks Analyse
der Figur Penthesileas, die sie aus verschiedenen Texten konstruiert, sollen dies
illustrieren. Blok radumt zwar ein, dass ein Kampf zwischen einer Amazone und
einem griechischen Helden als Kampf zweier ebenbdrtiger Gegner eingeschatzt
werden miisse®, sie geht aber dennoch davon aus, dass eine Frau auf dem
Schlachtfeld grundsatzlich fehl am Platze sei.® Dies zeige sich auch in der
Konfrontation zwischen Penthesilea und Achilles, zu der Blok feststellt:
,,Representations of the duel confirm the male entitlement to [andreia] and glory
which is Achilles’ due. Penthesileia dies. Her [thumos] leaves her body, and all
that is left on the field of battle is a female corpse.“*° Den Tod Penthesileas sieht
Blok als Bestatigung eines mannlichen Vorrechts auf Kriegsruhm. Der Blick auf
eine Interpretation des Kampfes als Begegnung eines der groRten Helden der
Griechen mit einer wiirdigen Gegnerin ist durch Bloks normative Pramisse eines
sexuell aufgeladenen Mann-Frau-Gegensatzes verstellt, wie meine Analyse der
entsprechenden Szene in den Posthomerica des Quintus Smyrnaeus zeigen wird.
Einleitend zu ihrer umfassenden Studie fragt Mayor, wer die Amazonen
tiberhaupt seien, und gibt einen Uberblick tiber die sehr vielfaltigen
Darstellungen: In kriegerischen Situationen riisten sich Amazonen zum Kampf,
kampfen zu FuB, zu Pferd und vom Streitwagen aus, sowohl an der Seite der
Griechen als auch als ihre Gegner, sie retten ihre Kameradinnen oder fallen im
Streit. In Alltagssituationen treten Amazonen bei sportlichen Wettkdmpfen auf,
fiihren religiose Handlungen aus, schwimmen und kleiden sich an. Archdologisch
wurden sogar Amazonenpuppen als Grabbeigaben in Madchengrabern
gefunden.™* Mayor prasentiert auch ,,popular misconceptions* iiber Amazonen,
wie z. B., dass Amazonen eine Brust entfernt hatten, um besser kdmpfen zu
kénnen, dass sie ein Volk mannerhassender Jungfrauen seien oder dass sie als
Symbolfiguren der griechischen Phantasie entsprungen seien.™? Sie zeigt, dass
Amazonen in der antiken Historiographie mit Skythen identifiziert wurden'®, und

Vgl. BLOK 1995, 279: ,,The male element in the Amazons is completely like that of Greek

men: Ares inspires both the Amazons and Greek men to battle.«

X BLOK 1995, 281.

10 BLOK 1995, 286. Blok setzt in ihrem Text die Transliterationen griechischer Wérter
Begriffe in eckige Klammern.

" MAYOR 2014, 17-33,

12 Siehe popular misconception: MAYOR 2014, 21, man-hating virgins: ebd. 25, symbolic
figures: ebd. 26, a purely Greek invention: ebd. 29.

B MAYOR 2014, 44-51.
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untersucht deshalb die Zeugnisse tber historische Kriegerinnen, die als Teil
nomadischer Reitervolker die eurasischen Steppen nérdlich des Schwarzen
Meeres bewohnten.' Im dritten Kapitel stellt sie Erzahlungen iiber individuelle
Amazonen zusammen und prasentiert die mythologisch-literarische Uberlieferung
vor dem Hintergrund ihrer bisherigen Ergebnissen, im vierten Kapitel behandelt
sie vergleichbare Erzéhlungen aus dem nicht-griechischen Kulturraum. Mayor hat
das archdologische und literarische Material zur Darstellung der Amazonen in
enzyklopadischer Vollstandigkeit zusammengetragen und kritisch gesichtet und
so einen Zusammenhang zwischen nomadischen Reitervélkern und der
Amazoneniberlieferung der griechisch-rémischen Welt plausibel gemacht. Keith
weist jedoch zurecht darauf hin, dass Mayors Umgang mit den literarischen
Texten mit Vorbehalt zu betrachten sei, weil sie regelmalRig zeitlich und ortlich
weit auseinanderliegende Texte zu einer Gesamtdarstellung einer Figur
zusammenflge, und hierbei der Interpretationszusammenhang und die Aussage
der einzelnen Darstellungen zugunsten einer geradlinigen Wiedergabe in den
Hintergrund gerieten.'

2.2 Amazonen in der Mythosforschung

Neben der Frage nach der Historizitat der Amazonen wurde in der Forschung
auch die Frage nach der Bedeutung und Rolle der Amazonen im griechischen
Mythos gestellt. In der Regel werden die Amazonen dabei als Stellvertreter des
Anderen aufgefasst. Symptomatisch fur diesen Ansatz sind die Studien Centaurs
and Amazons. Women and the Pre-History of the Great Chain of Being von Page
DuBois und Amazons. A Study in Athenian Mythmaking von William Blake
Tyrrell, deren Zugriff auf den Mythos in der Tradition des Strukturalismus
steht.'® DuBois konstatiert in der griechischen Gesellschaft im vierten
vorchristlichen Jahrhundert eine Entwicklung vom dichotomischen zum
hierarchischen Denken.!” Amazonen und Kentauren, die sie als vergleichbare

,,enemies of civilization*® betrachtet, werden von DuBois vor allem in zwei

' MAYOR 2014, 63-246.

1 Vgl. KEITH 2016, 176.

10 DuBoOIs [1982] 1991, TYRRELL 1984. Scharfe Kritik zu beiden Studien sowohl beziiglich
der Methode als auch bezuglich der Resultate dufert LEFKOwITZ 1986.

7 vgl. DUBOIS [1982] 1991, 150-152.

18 DuBoIs [1982] 1991, 63.
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Funktionen gesehen: Sie geben ihr zufolge als kontrastive Folien Aufschluss tber
die Auffassung der Griechen von der Ehe, und sie werden, weil in représentativen
Bauwerken die Darstellung historischer Ereignisse verpont sei, pejorativ als
Vertreter der Perser eingesetzt."® Auch fiir Tyrrell bieten Mythen Erklarungen fiir
alltagliche Phanomene. Amazonen sieht er in dieser Hinsicht als Musterbeispiel
des Mythos, denn er schreibt ihnen eine doppelte Funktion zu: Sie erklaren ihm
zufolge den Sieg der Athener tber die Perser als Sieg von Kultur Gber das
Barbarentum, und sie erklaren das Institut der Ehe als Mittel, um weibliche
Sexualitat zu kontrollieren.?’ Trotz der inhaltlichen Nahe der beiden Studien fehlt
bei Tyrrell eine kritische Auseinandersetzung mit DuBois.*

Sowohl Blok als auch DuBois und Tyrrell interpretieren Amazonen als
Représentanten des Anderen. In allen drei Studien wird sowohl der Aspekt des
Nicht-Griechischen der Amazonen als auch der Aspekt des Nicht-Ménnlichen der
weiblichen Kriegerinnen thematisiert. Fir den Aspekt des Nicht-Griechischen
wird in der vorliegenden Arbeit der Begriff ,,ethnische Alteritdt* benutzt, fiir den
Aspekt des Nicht-Mannlichen der Begriff ,,Gender-Alteritat«.?? Der implizite
Ausgangspunkt der genannten Studien ist, dass Alteritat grundsétzlich negativ
konnotiert sei, und gleichermalien, dass die negative Darstellung des Anderen die
Position des als existent vorausgesetzten Standards ,,griechischer Mann* oder
,.griechische Gesellschaft® begriinde und bestétige. Diese Interpretation der
Amazonen als defizitar ist jedoch unbefriedigend, weil sie keine Erklarung fur die
zahlreichen inner- und aulRerliterarischen Zeugnisse wertfreier oder positiver
Amazonendarstellungen bietet.

Einen anderen Umgang mit dem Phanomen des Anderen zeigt der
Archdologe Tonio Holscher, der den Begriff der ,,Gegenwelt™ einfiihrt und damit
,,den konzeptuellen Charakter von Alteritét* hervorhebt.?® Holscher setzt dieses
Konzept auch zur Interpretation der Amazonen ein, deren Darstellung er mit der
Darstellung griechischer junger Méadchen vergleicht. Wie DuBois und Tyrrell

sieht er einen Zusammenhang mit der griechischen Ehepraxis, kommt aber

1 Zur Ehe: DUBoIS [1982] 1991, 40-42, zu den Persern: DUBOIS [1982] 1991, 49-71, bes.
56.

2 TYRRELL 1984, 125.

2 Vgl. LEFKowITZ 1986, 82.

2 Einfiihrend zum Begriff der Alteritdt WIERLACHER (Hg.) 1993 und zum Verhaltnis
zwischen Geschlecht und Ethnien ULF, ROLLINGER (Hg.) 2002.

2 HOLSCHER (Hg.) 2000, 11.
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aufgrund seines methodisch anderen Zugriffs zu grundverschiedenen Resultaten.
Aus seiner Analyse ganz unterschiedlicher Amazonen-Abbildungen zieht er die
Schlussfolgerung: ,,In allen diesen Bildern demonstrieren die Amazonen rein
griechische Wertvorstellungen, ohne irgendwelche negative VVorzeichen. Und was
dabei entscheidend ist: Dies ist nicht eine Verkehrung ménnlicher Werte in die
Welt der Frauen, sondern in den Bildern der Amazonen werden genuin weibliche
Ideale zum Ausdruck gebracht.” In Bezug auf die Darstellungen griechischer
junger Madchen stellt Holscher fest: ,,Der trainierte, leistungsfahige
Médchenkorper war [...] ein gesellschaftliches Leitbild, das in festen Ritualen
verankert war.“** Dementsprechend sieht er die Amazonen in der griechischen
Kunst nicht als Vertreter feindlicher Kulturen oder als Mittel zur Regulierung
weiblicher Sexualitat dargestellt, sondern als Préfiguration eines agonalen Ideals
junger Madchen, die sich auf Hochzeit und Ehe vorbereiten.?® Holscher bezieht in
seine Interpretation Abbildungen ein, die meist unberlcksichtigt bleiben, und
er0ffnet mit seiner Présentation der Amazonen als positives Rollenmodell fir
Frauen einen neuen Blick auf die Darstellung der Amazonen, der auch fir die

Literaturwissenschaft fruchtbar sein kann.

2.3 Amazonen in der Literaturwissenschaft

Gegenstand der soeben behandelten Studien aus Geschichtsforschung,
Mythosforschung und Archaologie sind Amazonen aus dem Schwarzmeergebiet.
Im Epos treten jedoch auch Amazonen auf, die ortlicher Herkunft sind. In der
Forschung wurden diese zwei Gruppen bisher nicht unterschieden. Im Rahmen
dieser Studie wird als Bezeichnung flir die Amazonen aus dem
Schwarzmeergebiet der Begriff ,,ethnische Amazonen® eingefuhrt, fiir die
Bezeichnung der kriegerischen Frauen ortlicher Herkunft, die in ihrem Handeln
und Auftreten den ethnischen Amazonen &hneln und in den Epen auch mit ihnen
verglichen werden, wird der Begriff ,,regionale Amazonen* verwandt.

Zu den Amazonen in den einzelnen Epen sind zahlreiche Studien
erschienen, in denen meist Gender-Alteritat, regelmélig auch ethnische Alteritét
oder eine Kombination beider Bereiche im Zentrum des Interesses steht. Die

# HOLSCHER 2000, 298-299.
HOLSCHER 2000, 300. Holschers Interpretation bietet auch eine Erklarung fir die von
Mayor genannten Amazonenpuppen als Grabbeigaben fur Madchen, vgl. oben S. 10.
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Amazonen werden so als Negativfolie zur griechisch-romischen Kultur
interpretiert, ihr Handeln wird aufgrund nicht reflektierter Annahmen Gber
Manner, Frauen oder Geschlechterverhéltnisse beurteilt, und vor allem ihr
Ké&mpfen wird als Zeichen weiblicher Grenzuberschreitung gesehen. In der
literaturwissenschaftlichen Analyse aller Epen fuhrt dies zu verzerrten
Einschatzungen und Darstellungen, wie die folgenden Beispiele zeigen werden.

In Apollonius’ Argonautica entscheidet lason, anders als in &lteren
Versionen des Mythos, die kriegerische Atalante nicht an Bord der Argo kommen
zu lassen, weil er Streit unter den Argonauten furchtet (Apoll. Rhod. 1.772-
773).%° Glei und Natzel-Glei kommentieren diese Passage mit ,,Eine gute
Entscheidung Jasons!“*” Der von lason aufgrund der Anwesenheit einer Frau
erwartete Konflikt unter der mannlichen Besatzung ist flir die Autoren, wie es
scheint, so selbstverstédndlich, dass sie die kritische Distanz, die einen Kommentar
kennzeichnen sollte, nicht mehr wahren.

Zu Camilla in Vergils Aeneis gibt es unzahlige Interpretationsbeispiele, die
Camillas Alteritat herausstreichen. Die Betonung liegt dabei auf als
frauenspezifisch oder grenziberschreitend wahrgenommenem Verhalten. An
dieser Stelle sollen zwei Positionen exemplarisch vorgestellt werden. Grace
Starry West?® geht davon aus, dass in der Episode um Camilla sowohl ein Ost-
West-Konflikt als auch ein Mann-Frau-Konflikt ausgetragen werde. Vergil misse
aufgrund des Gedankens westlicher Superioritét die Spuren 6stlicher Wurzeln der
aus Troja stammenden Rémer kaschieren. Er tue das, indem er sowohl Camilla
als auch einige andere — trojanische — Figuren sterben lasse.?® Camilla sei durch
ihr Geschlecht als das Andere markiert und reprasentiere als Frau den
verweichlichten, weibischen Osten. West geht nicht nur davon aus, dass ,,[m]en
want booty; women want pretty ornaments®, sie suggeriert dartber hinaus, dass
Camilla selbst den Unterschied nicht kenne: ,,The ultimate oddity of her love
[erg.: for booty] lies in the fact that it has been aroused by Chloreus, a travesty of
femininity attempting to appear manly. Camilla mistakes the womanish for the

womanly, the merely mannish for true manliness.“® In Wests Interpretation ist es

2 Vgl. MAYOR 2014, 1-13, zu Atalante als griechischer Amazone.

2z GLEI, NATZEL-GLEI 1996, 156, FuRnote 71.
2 WEST 1985.

2 WEST 1985, 28.

%0 WEST 1985, 24.
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fir Camilla unmdglich, Ruhm als Kriegerin zu erwerben, denn wenn sie im
Kampf schoner Beute nachjage, sei diese nicht mehr Beute, sondern nur noch
schon und damit kein Zeichen mehr fir Mé&nnlichkeit, sondern fir die Anmaung
von Ménnlichkeit. Als Frau versage sie ebenfalls, weil sie als Schmuck nicht den
angemessenen ,,pretty ornaments® nachstrebe, sondern einer ,,travesty of
femininity“. Eine Interpretation auBerhalb der engen Grenzen normativer
Mannlichkeit und Weiblichkeit hingegen erdffnet einen neuen Blick auf Camilla,
wie meine Interpretation der Szene zeigen wird.

Nicholas Horsfall weist in Bezug auf den Auftritt Camillas am Ende des
Italikerkatalogs im siebten Buch der Aeneis auf Parallelen mit anderen Katalogen
hin und fragt: ,,Is there even a tiny literary jest? Penthesilea, Artemisia and C.
arrive last (and the latter late, too, hos super [Hervorhebung im Original]),
precisely because they are female and here the poet does after all lay stress on the
splendour of C.’s appearance!“*! Diese Aussage ist philologisch nicht haltbar®
und zudem geleitet von der unproblematisiert auf die vorliegende Stelle
iibertragenen, popularen Annahme, dass Frauen viel Zeit auf ihr AuReres
verwendeten und deshalb regelméaRig zu spét kdmen. Meine Analyse der Passage
wird zeigen, dass die Positionierung Camillas in der exponierten Schlussposition
des Katalogs anders zu interpretieren ist.

Auch in der Analyse der flavischen Epen spielt die Betonung von Alteritét
eine wichtige Rolle. Antony Augoustakis® geht in seiner Studie zu Frauen im
flavischen Epos von Kristevas Analyse des Zusammenhangs zwischen
Mutterschaft und Fremdheit aus und behandelt aus dieser psychoanalytisch
geprégten Perspektive auch Asbyte in Silius Italicus’ Punica. Er interpretiert
Asbyte als Verkorperung des Anderen in jeder Hinsicht: Als Frau sei sie
marginalisiert im Patriarchat, als Nord-Afrikanerin stehe sie kontrar zur
romischen Kultur und als kdmpfende Frau habe sie keinen Platz im Epos. Asbyte
sei ,,the displaced female, a foreigner in a foreign land, in an alien landscape, that
of epic poetry*.>* Augoustakis’ Interpretation betont Aspekte Asbytes, die seine
Auffassung unterstiitzen, wéahrend er andere Bereiche der Darstellung ausblendet.

Es wird zu zeigen sein, dass ein weniger statisches Bild der

3 HORSFALL 2000, 526-527.

% vgl. KUHNER, STEGMANN [1912] 1962, Teil 1, 572-573 zur Bedeutung von super.
3 AUGOUSTAKIS 2010.

3 AUGOUSTAKIS 2010, 126.
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Geschlechterverhéltnisse eine Interpretation ermdglicht, die alle Aspekte dieser
Figur berucksichtigt.

Der letzte der Autoren, die hier exemplarisch vorgestellt werden sollen, ist
Silvio Bar mit seinem Teilkommentar zum ersten Buch von Quintus Smyrnaeus’
Posthomerica.®® Bér stellt die Posthomerica tiberzeugend als kreative und
ambitionierte Auseinandersetzung des Quintus mit den homerischen Epen dar.
Bars Ausfihrungen zum poetologischen Programm des Dichters, die bei dem
Gedanken ansetzen, dass das Kampfen der Amazonen ein VerstoB ,,gegen die

%8 sej, vermdgen jedoch nicht zu tiberzeugen.®’ Die

gottgewollte Ordnung
Analyse wird vielmehr zeigen, dass die Konzentration auf als normativ
vorausgesetzte gangige Geschlechterverhaltnisse in Bars Analyse den Blick auf

relevante Aspekte der Darstellung Penthesileas verstellt.

2.4 Amazonen und Geschlechterrollen im Heldenepos

Die bisher vorgestellten Studien zeigen sich unbeeinflusst von Ergebnissen der
Geschlechterforschung (Gender Studies). Das aus der feministischen Forschung
hervorgegangene interdisziplindre Fachgebiet der Geschlechterforschung
untersucht die gegenseitige Beeinflussung von biologischem Geschlecht (Sex)
und sozialem Geschlecht (Gender) und hat auch fir die Literaturwissenschaft
wichtige Erkenntnisse hervorgebracht.® Lillian Eileen Doherty identifiziert im
Umgang mit Literatur in der feministischen Forschung zwei vorherrschende
Formen der Textanalyse: einerseits das ,,geschlossene Lesen®, das sich vor allem
auf die in den Texten transportierten Einschrankungen und Grenzen flir Frauen
konzentriert, und andererseits das ,,offene Lesen®, das nach Textzugéngen sucht,
die ein Hinterfragen androzentrischer Normen ermdglichen.* Beide Methoden
fiihren zu interessanten Ergebnissen, wie die folgenden zwei Studien zeigen.
Alison Keith bietet durch die breite Textgrundlage, den theoretischen

Unterbau und den thematischen Zugriff ihrer Arbeit einen fruchtbaren Zugang zur

% BAR 20009.

% BAR 2009, 111.

3 Vgl. die Rezension von GARTNER Th. 2010.

% Grundlegend zu Gender aus soziologischer Perspektive vgl. CONNELL 2015. Zu
Geschlechterforschung allgemein vgl. SCHOSSLER 2008, zu Geschlechterforschung und
Literaturanalyse NUNNING, NUNNING (Hg.) 2004, zu Geschlechterforschung und
Altertumswissenschaften vgl. FEICHTINGER 2002.

¥ vgl. DOHERTY 1995, 40, vgl. FEICHTINGER 2002, 18.
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Auseinandersetzung mit Genderreprasentation im rémischen Epos.*° Sie setzt
sich in ihrer einflussreichen Studie zum Ziel, ,,to restore female characters to
visibility in Latin epic and to examine the discursive operations that effect their
marginalisation within the genre and the critical tradition it has engendered*.**
Mit ihrer Konzentration auf die Marginalisierung von Frauen ist Keith in der
Tradition des geschlossenen feministischen Lesens zu verorten.*? Im ersten
Kapitel ihrer Arbeit etabliert sie Giberzeugend einen Zusammenhang zwischen
Gender und Genre, indem sie das romische Epos als ,,primarily concerned with
masculine social identity and political activity*“*® definiert und gleichzeitig den
Modellcharakter des Epos fiir die rémische Gesellschaft zeigt.** Im zweiten
Kapitel behandelt sie die zentrale Rolle des Epos im romischen Bildungs- und
Erziehungssystem, insbesondere bei der Erziehung junger rémischer Méanner.* In
den folgenden Kapiteln untersucht sie beispielhaft drei Bereiche*®, in denen die
Darstellung und Bestétigung der romischen Geschlechterhierarchie besonders
deutlich werde. Keith analysiert mit scharfem Blick die Mechanismen
genderbezogener, hierarchisierender Darstellung. Im Einzelfall und insbesondere
mit dem Blick auf die Amazonen und ihr Kriegertum wird die hier vorgelegte
Arbeit jedoch auch andere Interpretationsmdglichkeiten aufzeigen.

Barbara McManus’ Analyse der Darstellung einiger Figuren aus Vergils
Aeneis ist ein Beispiel des offenen feministischen Lesens.*” McManus hat die
Begriffe transgendered und sex-role-crossover aus der Politikwissenschaft in die
Literaturwissenschaft tibertragen und damit, von der Forschung weitgehend
unbemerkt, zentrale Kategorien fiir die Analyse von Geschlechterrollen im Epos
entwickelt. Auch die hier vorgelegte Studie sieht sich als Beispiel offenen Lesens
und wendet die von McManus entwickelten Kategorien in neuen

Zusammenhangen an.

‘0 KEITH 2000.

“t KEITH 2000, 132.

42 Vgl. PERKELL 2002, 165.

4 KEITH 2000, 2. Vgl. auch HINDS 2000, der Gender und Genre als einander bedingend und
konstituierend interpretiert.

44 KEITH 2000, 6.

45 KEITH 2000, 8-35.

46 In Kapitel 3, ,,The Ground of Representation®, untersucht Keith die symbolische
Gleichsetzung von ,,weiblich“ mit ,,Natur* und ,,mannlich* mit ,, Kultur®, in Kapitel 4,
exordia pugnae engendering war“, zeigt sie die geschlechtsspezifische Zuordnung
positiver und negativer Aspekte von Krieg, in Kapitel 5, ,,Over her dead body*, untersucht
sie die Funktion, die im Epos tote Frauen fiir ménnliche Protagonisten erhalten.

" McManus 1997, 91-118.
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Zunéchst sollen die Begriffe transgendered, sex-role-crossover und gender-
neutral erlautert werden. Transgendered bedeutet, dass eine Handlung, Téatigkeit
oder gesellschaftliche Position als angemessen fir beide Geschlechter gesehen
wird, dass jedoch die Rollenerwartung in der Beurteilung des Handelns trotzdem
relevant ist. Ein modernes Beispiel fir eine Tatigkeit, die gemeinhein als
transgendered eingeordnet wird, ist das Tragen politischer Verantwortung.
Politische Tétigkeit ist sowohl fir Frauen als auch fir Mé&nner akzeptiert, in der
Beurteilung ihres Auftretens spielt jedoch das Geschlecht des Politikers oder der
Politikerin immer eine Rolle.

Das Gegenteil von transgendered wird mit dem Begriff sex-role-crossover
ausgedriickt. Mit sex-role-crossover wird negativ konnotiert eine Handlung
angedeutet, bei der eine Person sich eine Rolle (role), die eigentlich dem anderen
Geschlecht (sex) vorbehalten ist, aneignet.

Zwischen diesen beiden Polen befindet sich der Bereich des gender-
neutral, in dem keine Bedeutungszuweisung aufgrund von
Geschlechtszugehorigkeit stattfindet.

Alle drei Kategorien sind inhaltlich untrennbar mit dem soziokulturellen
Hintergrund verbunden, vor dem die jeweiligen Personen oder Protagonisten
betrachtet werden. Dabei gilt gender-neutral in der Politikwissenschaft als
theoretische Mdglichkeit ohne praktische Bedeutung.*®

Mit Hilfe dieser Kategorien analysiert McManus die Passivitat des Aeneas,
das Herrschen Didos und die militarischen Leistungen Camillas in Vergils Aeneis
und kommt zu dem Schluss, dass das Handeln der drei Protagonisten als
transgendered zu interpretieren sei.* In der Forschung wird das Auftreten von
Amazonen, also von Frauen, die an Kriegshandlungen teilnehmen, dagegen sehr
regelmaRig als Grenziberschreitung im Sinne des sex-role-crossover interpretiert,
wie auch die vorgestellten Studien gezeigt haben. Im Rahmen vorliegender Arbeit
wird untersucht, welche ,,mannlichen* bzw. ,,weiblichen‘ Attribute und
Eigenschaften den Amazonen zugeordnet werden und welche Einordnung ihres
Handelns in die Kategorien sex-role-crossover, transgendered und gender-

neutral sich daraus ableiten lasst.

% vgl. MCMANUS 1997, 95.
“ McMANuUS 1997, 91-118. Zu McManus’ Analyse der Figur Camillas vgl. unten S. 38-39.
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3 Penthesilea und ihre Schwestern — Aufbau der Studie

Die zentrale Rolle des Epos in der antiken Literatur ist kaum zu Uberschétzen.
Epos bewahrt und tberliefert nicht nur die heroische Vergangenheit, es
kommentiert auch die Gegenwart, in der es verfasst wird, und tragt in seiner
eigenen Zeit und der Zeit des jeweiligen Publikums zur Identitatsformung von
Individuum und Gesellschaft bei.*® Die Untersuchung von Amazonen, weiblichen
Kriegerinnen, bietet in diesem Zusammenhang die Moglichkeit, die Konstruktion
von Gender im Epos neu zu betrachten. Eine wichtige Rolle spielen auch die
bereits genannten Bauformen des Epos mit ihrem hohen Wiedererkennungswert.
Gerade weil diese Elemente in ihrer Grundform als bekannt vorausgesetzt werden
koénnen, sind Veranderungen in Form oder Kontext interpretatorisch relevant. Als
erstes Ergebnis dieser Studie lasst sich festhalten, dass ethnische und regionale
Amazonen (ber einen Zeitraum von mehr als tausend Jahren in verschiedener
Ausgestaltung sowohl im griechischen als auch im lateinischen Heldenepos
auftreten. Sie treten in Homers llias, dem epischen Zyklus, in Apollonius
Rhodius’ Argonautica, Vergils Aeneis, Valerius Flaccus’ Argonautica, Statius’
Thebais, Silius Italicus’ Punica und schlieBlich in Quintus Smyrnaeus’
Posthomerica auf.

Die vorliegende Studie untersucht diese Epen und damit alle fiir die
Amazonendarstellung relevanten Textpassagen im Heldenepos. Sie zeigt die
Tradition der Darstellung mit ihren zentralen Elementen auf und untersucht sie im
Hinblick auf ihre Funktion und die intra- und intertextuellen Beziehungen. Damit
soll der Nachweis erbracht werden, dass Amazonen als Bauform des Epos
anzusehen sind.

Die weiterreichende Deutung zum Zusammenhang zwischen der
Konstruktion von Gender und Genre im Epos kann im Rahmen dieser Studie
nicht geleistet werden. Ebensowenig kann die Funktion der Bauform im
jeweiligen Epos oder das genaue Verhaltnis zur zentralen Aussage der jeweiligen
Werke konkretisiert werden. Auch die Einordnung der Amazonendarstellung in
die jeweiligen Lebenswelten der Epen liegt auBerhalb der Mdglichkeiten dieser
Studie.

% vgl. FoLEY 2009, ULF 2003.
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Die Gliederung der Arbeit ist einerseits bestimmt durch die Anzahl und
Diversitat der zu untersuchenden Texte und andererseits durch diejenigen
Aspekte der Amazonen, die in der bisherigen Forschung meist als Kennzeichen
von Alteritit gelten, namlich inr AuReres, ihre Abstammung und ihr Kampfen.

Den ersten Teil der Arbeit bildet dementsprechend ein diachroner Uberblick
als Grundlage der Analyse. Die Amazonen werden hier in den Kontext des
jeweiligen Epos eingeordnet, gleichzeitig wird der Forschungsstand in Bezug auf
die Amazonen-Passagen dargestellt und es werden erste Beobachtungen sowohl
zu Intra- und Intertextualitat als auch zu ethnischer und Gender-Alteritét
prasentiert.

Der zweite Teil der Arbeit umfasst die thematische Analyse, die in den
Kapitel 11, 111 und IV ausgearbeitet wird. Kapitel 11 beschaftigt sich mit dem
AuBeren der Amazonen. Gerade ihre duReren Kennzeichen werden in der
Forschung zu Vergil, den flavischen Epikern und Quintus Smyrnaeus regelmagig
als Hinweis auf das biologische Geschlecht der Amazonen und als Signal von
Grenzuberschreitung (sex-role-crossover) interpretiert. Diese Interpretation soll
uberprift werden, insbesondere auch im Vergleich mit ménnlichen Protagonisten.

In Kapitel 111 wird die Rolle der Abstammung der Amazonen untersucht.
Die ethnischen Amazonen bei Apollonius Rhodius, Valerius Flaccus und Quintus
Smyrnaeus stammen vom Gott des Krieges ab. In der Forschung wurde dies in
der Regel als mythologischer Topos hingenommen. Es stellt sich die Frage, wie
das Thema der Abstammung fir die regionalen Amazonen bei Vergil und Silius
Italicus behandelt wird. Damit zusammenh&ngend soll untersucht werden, welche
Bedeutung die (gottliche) Abstammung fiir die Kriegerinnen insgesamt hat.

Das vierte Kapitel der Arbeit behandelt vor dem Hintergrund der in Kapitel
I1 und I11 erarbeiteten Ergebnisse die Bewahrung der Amazonen im Kampf. Eine
kriegerische Auseinandersetzung, an der Amazonen beteiligt sind, wird in der
Regel als ,,Amazonomachie* bezeichnet. Dies impliziert eine griechisch-romische
Perspektive und die Amazonen als eine Gruppe von Gegnerinnen. Ein
substantieller Teil der Darstellung Camillas bei Vergil, Asbytes bei Silius Italicus
und Penthesileas bei Quintus von Smyrna ist jedoch den Einzelkdmpfen dieser
Frauen gewidmet. Fir diese Amazonen soll deshalb beispielhaft untersucht
werden, ob die Darstellung ihrer Kdmpfe als Amazonomachie oder als Aristie zu

betrachten ist.
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Im funften und letzten Kapitel werden die Ergebnisse der diachronen und
der thematischen Analyse zusammengefuhrt, um schlief3lich eine
Gesamtinterpretation der Bauform ,,Amazone* im Heldenepos zu préasentieren,

die mit einem Forschungsausblick verbunden wird.
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I Amazonen im Heldenepos — Diachroner Uberblick
1 Homer und der epische Zyklus

Die alteste erhaltene literarische Erwdhnung von Amazonen stammt aus zweli
Passagen (Hom. Il. 3.184-190, 6.178-186) in Homers auf oralen Traditionen
beruhender llias, die wahrscheinlich im achten vorchristlichen Jahrhundert
verschriftlicht wurde.®* Situiert im zehnjahrigen Kampf um Troja, behandelt die
Ilias den einige Wochen anhaltenden Konflikt zwischen Achilles und Konig
Agamemnon sowie die Handlungen, die aus dem Konflikt folgen.

Homer ist zwar flir Amazonen die einzige erhaltene literarische Quelle
seiner Zeit, es gibt jedoch deutliche Hinweise auf andere Erz&hltraditionen. In der
Vasenmalerei archaischer Zeit finden sich zahlreiche Belege fur die Verbreitung
des Amazonenmythos.>* Auf einen sonst unbekannten Lokalmythos verweist
innerhalb der Ilias die Nennung des Grabhtigels der Myrine (Hom. 1l. 2.811-815),
in dessen Né&he die Truppenschau des Priamus stattfindet. Myrine wird in den
Scholien aufgrund ihrer Charakterisierung als moAvokapOpog (im Springen geiibt,
sprunggewaltig) als Amazone gesehen.>

Aus dem epischen Zyklus ist die nur fragmentarisch erhaltene Aithiopis zu
nennen, in der die Ereignisse berichtet werden, die sich nach dem Tod Hectors,
also nach dem Ende der llias-Handlung, abspielen: der Kampf Penthesileas fur
Troja, ihr Tod im Zweikampf gegen Achilles und ihre Bestattung, Kampf und
Tod des Memnon, der Tod des Achilles, die Trauer um ihn, seine Bestattung und
die Leichenspiele sowie schlieBlich der Streit um die Waffen des Achilles und der
Selbstmord des Ajax.>* Es ist undeutlich, ob die Ereignisse um Penthesilea, die
im ersten Buch der Aithiopis erzéhlt werden, dariiber hinaus auch ein
selbstandiges Epos geformt haben, das vielleicht unter dem Namen Amazonis in
Umlauf war.> Neben der Aithiopis spielen Amazonen auch in einer Theseis des 6.
Jahrhunderts, die fragmentarisch tiberliefert ist, eine wichtige Rolle.*® Bereits
dieser kurze Uberblick lasst deutlich erkennen, dass Amazonen in archaischer

Epik regelméaRig dargestellt wurden.

> Zur ,homerischen Frage s. den Uberblick in DE JONG 2012, 1-6.

> Vgl. VON BOTHMER 1957, bes. 1-116. LIMC 1.2, 440-532.

53 BIERL, LATACZ (Hg.) BK 11.2, 263, KIRK 1985, 247 geht davon aus, dass moldokapOpog
eine rituelle Handlung beschreibt und nicht eine Kriegerin charakterisiert.

Zum epischen Zyklus s. WEST 2013, zur Aithiopis insbesondere 129-162.

% WEST 2013, 133.

% Zur Theseis s. DNP 12/1, 435.

54

23



Zuruck zur llias. Die erste der zwei Ilias-Passagen, in denen Amazonen
genannt werden, stammt aus der Teichoskopie im dritten Buch. Im zehnten Jahr
des Krieges fragt der trojanische Konig Priamus wahrend einer Kampfpause seine
griechische Schwiegertochter Helena, wer die Manner seien, die sie am Ful der
Mauer sahen. Die Nennung Agamemnons erinnert Priamus an seinen eigenen
Kampf gemeinsam mit den Phrygiern, und in diesem Zusammenhang werden
auch die Amazonen genannt.

1on kai Ppoyinv eionivbov aumelodescay,

&vBa 1dov mieiotoug Dpuyag avEPag 0ioAOTMAOVG,

Aaovg Otpiiog kai Muyddvog avtiféoto,

oi pa toT” €otpatowvto map” dyboc Zayyapioto

Kol yOp €Y@V EMIKOVPOS £V LETA TOTOLY EAEYUNV

Auott ¢, 6t T RAOov Apalovec dvridveipar

GAL” 008" ol Tocot oav dcot Edikmneg Ayatol.

(Hom. 1l. 3.184-190)

Einst bin auch ich nach Phrygien gekommen, reich an Reben, | wo ich

Unmengen Phryger sah mit ihren flinken Pferden: | die Truppen des Otréus

sowie des Mygdon, des gottgleichen, | die damals ja ihr Lager hatten an den

Ufern des Sangarios | (auch ich, als Biindner, lagerte dort ndmlich unter

ihnen | an jenem Tag, als die Amazonen kamen, die den Mannern gleich

sind). | Jedoch auch diese waren nicht so viele wie die feurigblickenden

Achaier!®’

Die zweite Passage (Hom. Il. 6.178-186) ist Teil des sechsten Buches. Nach der
Beschreibung einiger Einzelk&mpfe treffen der Grieche Diomedes und der
trojanische Bundesgenosse Glaukos aufeinander und erkennen sich als
Nachfahren von Gastfreunden. In diesem Zusammenhang wird die Geschichte
des Bellerophon erzahlt, der der GroRvater des Glaukos war. Bellerophon wurde
mit einem Brief, der seine T6étung verlangte, zum Koénig der Lykier geschickt.
Um den Frevel des Mordes an einem Gastfreund zu vermeiden, stellte der Konig
ihn vor kaum l6sbare Aufgaben, deren letzte ein Kampf gegen die Amazonen
war. Die Amazone als Teil der mythischen Heldenbewahrung ist eine respektierte
Gegnerin, der Sieg uber sie erhéht das Prestige des Helden.

In beiden Passagen wird zur Charakterisierung der Amazonen dieselbe

Formulierung benutzt: Apaloveg avridverpar (Amazonen, Mannern ebenbiirtig®);

57

Text und Ubersetzung: BIERL, LATACZ (Hg.) BK 111.1.
58

BIERL, LATACZ (Hg.) BK 111.2, 78 zu 1l. 3.189 und Il. 6.186: ,,dvti in der Bed. ‘anstatt,
gleichwertig’*. An derselben Stelle wird auf die Parallele zu I1. 3.186 dvtt-6gog
(gottgleich) hingewiesen.
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dies verweist auf einen wahrscheinlich formelhaften Charakter des Ausdrucks™,
der jedoch an beiden Stellen kontextuell relevant eingesetzt wird, um die
Amazonen als ernstzunehmende Gegnerinnen zu charakterisieren. Blok nimmt in
ihrer Studie ,,The Early Amazons* die linguistische Analyse der Wortgruppe
Apnaldveg avtidvelpar zum Ausgangspunkt ihrer Interpretation, wird jedoch in
ihrer Analyse als spekulativ kritisiert.® Blok geht davon aus, dass die Amazonen
Symbol fir sexuelle Spannung zwischen Mann und Frau seien. Sie postuliert zu
Unrecht, dass bereits das grammatisch feminine Geschlecht des Adjektivs
avtidverpon in Kombination mit einem semantisch mannlich konnotierten Wort
(&vnp als Bestandteil des zusammengesetzten Adjektives) groRe Spannung
aufrufe.®! Diese Spannung iibertréagt sie als sexuelle Spannung auf die
Protagonisten: ,,At the very moment when they are revealed as women, however,
the Amazons also recall the difference between the sexes. [Amazones]®’, which
has been feminised by the feminine termination of the epithet and defined as
having an explicitly feminine referent, is now given a contrastive sexual
connotation in opposition to [andres] by means of the intervention of [antianér].
No longer opponents in battle, they become potential sexual partners.«®®
Angesichts der Tatsache, dass Amazonen immer weibliche Kriegerinnen sind, ist
es undeutlich, warum Blok davon ausgeht, dass die Weiblichkeit der Amazonen
zu einem bestimmten Zeitpunkt ,,offenbart® (,,revealed*) werde. Neben der
fragwurdigen philologischen Grundlage ihrer Interpretation ist auch der
methodische Zugriff nicht Uberzeugend, weil sie die ihrer Interpretation zugrunde
liegende Pramisse, dass Weiblichkeit im Epos grundsatzlich mit Sexualitat
verbunden ist, weder begriindet noch problematisiert. Diese Pramisse fiihrt jedoch
dazu, dass sie Hinweise auf das Kriegertum der Amazonen nicht als solche
wahrnimmt.

Kirk interpretiert die Amazonen in seinem Kommentar zu Ilias, Buch 3, als

,»a standard mythical symbol for exotic foreign raiders.“®* Er konstatiert

> Zu Homer und der miindlichen Uberlieferung s. z. B. REECE 2006.

60 BIERL, LATACZ (Hg.) BK 111.2, 78, BIERL, LATACZ (Hg.) BK IV.2, 73.

ol BLOK 1995, 155-185, bes. 169-173. Dagegen zu -tetpd als dichterischem Femininum mit

Beispielen von vergleichbaren Adjektiven ohne maskuline Form: KUHNER, BLASS [1890]

2015, 1.1, 546.

Blok setzt in ihrem Text die Transliterationen griechischer Worter in eckige Klammern.

% BLOK 1995, 172-173,

64 KIRK 1985, 292, so auch TYRRELL 1984, 56: ,,The first thing to notice about Amazon
homelands is that they are outside Greece.*
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aufllerdem, dass die Erwahnung der Amazonen an dieser Stelle inhaltlich nicht
logisch sei, weil damit gesagt werde, dass sie Gegner der mit Priamus
verbundeten Phrygier seien, wahrend sie in der Tradition des epischen Zyklus als
Verbiindete des Priamus auftraten.®® Mayor dagegen interpretiert die Amazonen
auch in der vorliegenden Passage als Verbundete von Priamus und den Phrygiern,
mit denen sie zusammen gegen einen nicht naher genannten Gegner gekampft
hatten.®® Diese Interpretation ist insofern attraktiv, als sie auch die Erwahnung
des Grabhugels der Myrine (Hom. Il. 2.811-815) inhaltlich einbettet, die in der
Forschung als ,,Anachronismus* bezeichnet wurde.®” Unter der in den Scholien
formulierten Pramisse, dass Myrine eine Amazone ist, kann die Sammlung der
Truppen des Priamus bei ihrem Grabhgel als Hinweis auf eine lange Tradition
freundschaftlicher Beziehungen gelesen werden. Diese tritt auch in der Tradition
des epischen Zyklus zutage, in der die Amazone Penthesilea den bedrangten
Trojanern zu Hilfe kommt.

Eine mdgliche weitere Nennung einer Amazone bei Homer findet sich in

einer lectio varia zum SchluBvers der Ilias: f\0e &’ Apaldv

Apnog Buydnp
peyoAntopog avopopovoro (und dann kam die Amazone, Tochter des starken
Mannertoters Ares, Hom. 11. 24.804).°8 Unabhangig davon, ob dieser Vers
tatsachlich das Ende der Ilias geformt hat, fligt er zur Charakterisierung der
Amazonen als avtiavelpor auch die Abstammung vom Kriegsgott Ares hinzu, die
in der epischen Tradition immer wieder aufgenommen wird.

Zusammenfassend I&sst sich festhalten, dass Amazonen im archaischen
Epos ausschlieBlich in kriegerischen Kontexten auftreten und dabei sowohl als
Gegnerinnen als auch als Verbundete dargestellt werden. Soweit es angesichts der
Uberlieferungslage erkennbar ist, spielt die ethnische Zugehdrigkeit der
Amazonen keine Rolle, die Amazonen werden vielmehr in erster Linie als
Kriegerinnen charakterisiert. Die Anerkennung dieses Kriegertums zeigt sich in
der Ilias darin, dass die Amazonen mit avtidveipon als Mannern ebenbdirtig
charakterisiert werden. Es stellt sich die Frage, inwiefern das Motiv der

Ebenbdrtigkeit in den spéteren Epen wieder aufgenommen wird.

6 Vgl. KIRK 1985, 291-292. BLOK 1995, 31, geht noch weiter und urteilt: ,,the passage under
discussion would become clearer if line 189 were missing™.

66 Vgl. MAYOR 2014, 290.

8 vgl. KULLMANN 1960, 303. BIERL, LATACZ (Hg.) BK 11.2, 263, sieht hingegen keinen
Anachronismus.

%8 vgl. BIERL, LATACZ (Hg.) BK VIII.2, 270.
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|2 Apollonius Rhodius

Aus dem dritten vorchristlichen Jahrhundert stammen die Argonautica des
Apollonius Rhodius, das einzige seiner Werke, das vollstandig tiberliefert ist.%® Es
erzéhlt die Abenteuer lasons und der Argonauten auf ihrer Reise zum Ende der
bekannten Welt. Um sein Konigtum antreten zu kdnnen, muss lason nach Colchis
am Schwarzen Meer reisen, um dort das Goldene Vlies zu erlangen. Apollonius
schreibt dieses Argonautenepos in inhaltlicher und formaler Auseinandersetzung
mit dem literarischen Diskurs seiner Zeit und der literarischen Uberlieferung,
insbesondere den homerischen Epen, wobei er in seiner Darstellung die
kallimacheische Asthetik seiner Zeit mit der epischen Tradition verbindet.”® Eine
der zentralen Forschungsfragen ist die Auffassung von Heldentum in den
Argonautica.” Die Schwierigkeit, das von aumyavin (Ratlosigkeit, Hilflosigkeit)
gepréagte Heldentum lasons zu fassen, zeigt sich in den verschiedenen
Interpretationen, die die Figur erfahrt: lason wurde im Hinblick auf seinen
epischen Vorbildcharakter analysiert, er wurde als love-hero oder als Anti-Held
charakterisiert.”” Die Bewahrung im Kampf und die kriegerische
Auseinandersetzung als solche, die im homerischen Epos eine zentrale Rolle
spielen, stehen jedoch bei Apollonius nicht im Mittelpunkt.”® Eine weitaus
groBere Rolle spielt in dem hellenistischen Epos dagegen, so Frinkel, der ,, Trieb
zur enzyklopédischen Orientierung in den Weiten von Raum und Zeit, durch
vielfach eingesprengte Hinweise mythographischen und historischen Inhalts, oder
geographischen und ethnographischen Charakters“.”* In diesen Rahmen
hellenistischer Weltbetrachtung sind auch die Amazonen eingeordnet. Im zweiten
Buch des Epos werden die Amazonen im Rahmen der Prophezeiung des Phineus
und der anschlieRenden Weiterfahrt der Argonauten Gber das Schwarze Meer

genannt. Sie werden an insgesamt sieben Stellen kurz erwahnt oder ausfuhrlicher

69 Einfiihrend zu Leben und Werk des Apollonius Rhodius GREEN 1997, 1-41.

o Zum Verhaltnis zwischen Homer, Kallimachos und Apollonius s. DEFOREST 1994, 18-36,
NELIs 2009, 356-359.

Fir einen Forschungsiberblick 1955-1999 vgl. GLEI 2008, zu neuerer Literatur vgl.
HEERINK, 2015, 22-25.

Zum ,,Vorbildcharakter” vgl. GOLDHILL 1991, 301-321, zu lason als ,, love-hero “ vgl.
BEYE 1969, als ,,Anti-Held* vgl. LAWALL 1966 und KLEIN 1983.

Zum Verhaltnis des Heldentums bei Apollonius und Homer: HUNTER 1993, bes. 8-25. Zu
Kampf und Krieg bei Apollonius: FRANKEL 1968, 300 u. 510-514.

™ FRANKEL 1968, 21.
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dargestellt.” Diese Einzelstellen sind keine zufalligen mythologischen
Versatzstiicke, die Amazonen-Passagen sind vielmehr sinnvoll eingebunden und
unterstiitzen in ihrer bewussten und aufeinander bezogenen Gestaltung die
Aussage des Epos.”™ Insgesamt wird damit die Interpretation der Amazonen als
Bauform des Epos unterstitzt. In der nachfolgenden Analyse soll untersucht
werden, welche Eigenschaften den Amazonen zugeordnet werden.

Der Seher Phineus enth(llt den Argonauten in seiner Prophezeiung die
Abenteuer, denen sie entgegengehen (Apoll. Rhod. 2.311-407), und bereitet sie
auf die unbekannten Gebiete vor, die sie durchqueren missen, und die Gefahren,
denen sie begegnen werden. Die Argonauten werden namlich, so Phineus,
nachdem sie durch die Symplegaden gefahren sind, auf verschiedene unbekannte
Volker treffen. In diesem Zusammenhang werden auch die Amazonen mehrmals
genannt, sie bevolkern denjenigen Landstrich, den die Argonauten als ersten
passieren missen, wobei die Darstellung der Landschaft mit ihrer schroff
abfallenden Kiiste und den scharfen Winden eine Illustration des bedrohlichen
Charakters der Amazonen formt (Apoll. Rhod. 2.360-376).”" Zu einer
tatsdchlichen Begegnung zwischen Argonauten und Amazonen kommt es jedoch
nicht. Danach werden, so Phineus, die Argonauten die Insel des Ares erreichen,
wo zwei Koniginnen der Amazonen, Otrere und Antiope, einen Altar fir Ares
errichtet haben. Auch in dieser kurzen Erwahnung wird also ihr Kriegertum
thematisiert, die Amazonen formen jedoch keine Bedrohung fiir die Argonauten,
wie sich darin zeigt, dass Phineus ihnen rét, auf der Insel zu ihrem grofRen Nutzen
Halt zu machen (Apoll. Rhod. 2.382-389). Die erstfolgende Erwahnung der
Amazonen findet sich in der Beschreibung der Weiterfahrt. Nachdem sie die
Durchfahrt durch die Symplegaden uberstanden haben, werden die Argonauten
gastfrei von Konig Lycus empfangen, der bedauert, dass sie auf Hercules als
Besatzungsmitglied verzichten missen. In diesem Zusammenhang nennt er den
Giirtel der ,,kriegsliebenden Hippolyte® (pihomtorépoto ... Taroivtng, Apoll.
Rhod. 2.778-779), den zu gewinnen eine der Aufgaben des Hercules war. Spéter
fahren die Argonauten am Grab des Sthenelus vorbei, der zusammen mit

Hercules an dem Kampf gegen die Amazonen teilgenommen hatte. Dieser Kampf

75 Die Amazonen werden an den folgenden Stellen genannt: Apoll. Rhod. 2.373-374; 2.382-

389; 2.774-779; 2.911-914; 2.964-969; 2.985-1000; 2.1169-1176.
& Vgl. FRANKEL 1968, 262 und VIAN 1974, 126-127.
T vgl. WILLIAMS 1991, 122.
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wird als ,,liberaus kiithn* (moAvBapcioc €k moréuoro, Apoll. Rhod. 2.912)
charakterisiert. Es ist auffallig, dass in jeder einzelnen dieser Erwahnungen das
Kriegertum der Amazonen erwéhnt wird, auch wenn es kein einziges Mal
tatséchlich zu Kampfhandlungen kommit.

Die Argonauten erreichen schlieBlich das Gebiet der Amazonen (Apoll.
Rhod. 2.964-965), und in diesem Zusammenhang werden die Amazonen
erstmalig ausfuhrlicher beschrieben (Apoll. Rhod. 2.985-1000). Wie bereits in
den kurzen Erwahnungen zuvor nimmt bei der Beschreibung der Amazonen ihr
Kriegertum eine wichtige Position ein: Sie werden gilomtorepoc (kriegsliebend)
genannt und hatten als Tochter des Ares den Argonauten einen blutigen Kampf
geliefert, wenn Zeus selbst das nicht verhindert hatte. Auf der Weiterfahrt
machen die Argonauten, wie Phineus ihnen geraten hat, Halt auf der Insel des
Ares, um an derselben Stelle wie sonst die Amazonen ein Opfer zu bringen.

[Maoovdin dfmetta kiov petd vnov Apnoc,

piA” iepevodpevor. Iepi & éoydpn €otmooavto

E0CVUEVAC, T} T EKTOG AVNPEPEDG TTEAE VN OD,

otV — elom 6¢ pélag Abog npnpeicto

iepdg @ mote oo Apaldveg eDYETOMVTO”

0084 cev B4ig ey, 8T dvtimépnev Tkowvto,

AV T NoE PodVv THO  Eoyapn iepd Kaigwv:

AL Tnmovg daitpevov, EMNETAVOV KOUEOVTOL —.

(Apoll. Rhod. 2.1169-1176)

Danach gingen sie [i.e. die Argonauten] so schnell wie mdéglich auf die
Insel des Ares, um Schafe zu opfern. Und sie stellten sich eifrig um die
Feuerstelle auf, die auBerhalb des dachlosen Tempels mit Kieselsteinen
angelegt war, innen aber stand fest ein schwarzer Stein, heilig, an dem
friher alle Amazonen beteten. Sie hatten aber nicht den Brauch, auf diesem
Altar Schafe und Rinder als Brandopfer zu bringen, wenn sie vom Festland
zuriickkamen, sondern sie schlachteten Pferde, die sie im Uberfluss gut
versorgten.’

Die Amazonen sind in gemeinsamer Religionsaustibung verbunden und ihr Opfer
ist von sorgfaltiger Vorbereitung gekennzeichnet. Sowohl das Opfer an dem von
den Amazonen eigens errichteten Altar des Ares als auch die Opfertiere, Pferde,
betonen dabei wiederum ihre enge Verbundenheit mit dem Gott des Krieges.”
Die Amazonen sind Teil einer anderen Welt jenseits de Symplegaden,

beschrieben wird jedoch eine Kultpraxis, in der sie den Griechen ahneln; die

78
79

Text Apoll. Rhod.: VIAN 1974, die Ubersetzungen sind von der Verfasserin.
Vgl. FRANKEL 1968, 263: ,,Sie opferten keine (friedfertigen) Nutztiere, sondern (Kriegs-)
rosse®.
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Argonauten benutzen sogar denselben Altar wie die Amazonen. Mit dem Opfer
der Argonauten auf der Insel des Ares wird die Erwahnung der Amazonen in der
Prophezeiung des Phineus (Apoll. Rhod. 2.382-387) wieder aufgenommen und
ihre Beschreibung abgeschlossen.

In der Forschung steht in Bezug auf die Amazonen bei Apollonius Rhodius
der Aspekt der ethnischen Alteritat im Vordergrund. Die Darstellung der
Amazonen als Teil einer unbekannten Welt wird dabei im Sinne einer ethischen
Abwertung interpretiert.®® Die Amazonen stehen dem griechischen Wertesystem
jedoch geographisch und, wie die Analyse zeigt, auch inhaltlich nahe.® Sie sind
das erste Volk, das jenseits der Symplegaden siedelt. Sie leben in politischen
Strukturen, die sowohl als woc als auch als vAn charakterisiert werden.®? Ihr
Kriegertum wird als nicht den Gebrauchen entsprechend (o06¢ 0éuetac tiovoot
den Gebréuchen nicht gehorchend, Apoll. Rhod. 2.988) beschrieben, diese
Umschreibung ist jedoch lediglich der Auftakt fur die Darstellung ihrer Herkunft
von Ares und Harmonia.®® Insgesamt ist festzustellen, dass das wichtigste
Element in der Darstellung der Amazonen die vermittelte Information ist, die
trotz der Kirze der jeweiligen Erwahnungen geradezu enzyklopadisch vollstandig
ist. Eine abwertende Beurteilung ist mit dieser Darstellung nicht verbunden.®* Die
Amazonen formen bei Apollonius Rhodius eine Uberleitung auf dem Weg vom
bekannten Griechenland in den unbekannten Osten: Sie sind aufféllig durch ihre
Kampfkraft, ihre Abstammung vom Kriegsgott Ares und die Tatsache, dass sie
Pferde opfern, gleichzeitig aber vertraut durch ihre gesellschaftliche und religitse
Organisation. Das Kriegertum der Amazonen ist zentrales Moment ihrer
Gestaltung, ihr biologisches Geschlecht spielt jedoch in der Darstellung des
Kriegertums keine Rolle, sie sind in dieser Hinsicht gender-neutral konzipiert.
Ihre Beschreibung als eines der fremden Volker am Rande des Weges der

Argonauten ist Teil eines ethnographischen Exkurses, der typisch fur die Literatur

% Vgl. FRANKEL 1968, 261-263 u. 635, DRAGER 2001, 77-78.

8l Vgl. DRAGER 2001, 77.

8 Vgl. Apoll. Rhod. 2.373-374: "Evba 8¢ Aoiavtog mediov, oyedd0ev 8¢ moAnes | tpiocai
Apalovidwv (Da ist die Ebene des Doias, und in der Néhe die drei Stddte der Amazonen.)
und Apoll. Rhod. 2.996-997: ov yap ounyepéeg piov au wohv, GAN" dva yoiay | kekpuévorl
Katd eOAa S1dtprya voletdaokov: (Sie wohnten ndmlich nicht zusammen in einer Stadt,
sondern sie wohnten verteilt Uber das Land in Phylen.)

Zur Analyse der Abstammung siehe unten S. 94-96.

Vgl. VLAssopouLos 2013, 178, der davor warnt, aus Kennzeichen von Alteritat eindeutige
Bedeutungszuschreibungen abzuleiten.
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des Hellenismus ist. In Ubereinstimmung mit der im Vergleich zum homerischen
Epos schwécheren Betonung von Kampf und Krieg werden die Amazonen nicht
in Kampfhandlungen vorgestellt. Gerade deshalb ist es jedoch auffallig, dass ihr
Kriegertum auf vielfaltige Weise hervorgehoben wird.

I3 Vergil

Die Aeneis Vergils, am Ende des ersten vorchristlichen Jahrhunderts verfasst,
beschreibt den vom Schicksal vorgegebenen Weg des trojanischen Prinzen
Aeneas, dessen Auftrag es ist, nach seiner Flucht aus dem eroberten Troja in
Italien eine neue Stadt, Rom, zu griinden. Die Aeneis ist in Auseinandersetzung
mit der literarischen Tradition, insbesondere mit den Epen Homers, geschrieben
und wird im Allgemeinen in zwei groRRe Einheiten aufgeteilt: Die Blicher eins bis
sechs umfassen die Reise und die Irrfahrten des Aeneas und werden deshalb als
der Odyssee-Teil der Aeneis gesehen, der zweite Teil, die Blcher sieben bis
zwolf, beschreibt die Kdmpfe des Aeneas in Latium und wird deshalb als Ilias-
Teil aufgefasst. Vergil ist der einzige Autor, der sowohl mit Penthesilea eine
ethnische Amazone darstellt als auch, mit der volskischen Anflihrerin Camilla,
eine regionale Amazone. Die Gewichtung der beiden Figuren ist jedoch sehr
unterschiedlich: Penthesilea wird im ersten Buch der Aeneis (Verg. Aen. 1.490-
493) kurz beschrieben. Camilla wird erstmals am Ende des siebten Buches im
Rahmen des Latinerkatalogs vorgestellt (Verg. Aen. 7.803-817), in Buch elf
werden dann ihr Auftreten im Kampf und ihr Tod ausfihrlich beschrieben (Verg.
Aen. 11.497-915), unterbrochen von den Erinnerungen der Gottin Diana an ihre
Kindheit und Jugend (Verg. Aen. 11.532-596).

Die Figur Penthesileas erscheint im ersten Buch der Aeneis in der Ekphrasis
der karthagischen Tempeldekorationen.®> Aeneas, soeben im noch jungen
Karthago angekommen, betrachtet die Darstellungen aus dem Trojanischen
Krieg, die den Tempel Junos schmicken. Im Rahmen dessen wird Penthesileas
Auftreten auf trojanischer Seite auf signifikante Weise im direkten
Zusammenhang mit den méannlichen Helden Aeneas, Achilles, Hector und
Memnon beschrieben. Die Figur Penthesileas ist jedoch in mehrfacher Hinsicht

8 Zum Begriff Ekphrasis vgl. KOOPMAN 2018, 2-5.
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exponiert, denn sie wird an der markanten letzten Position der Beschreibung
genannt und als einzige der Helden in mehreren Versen beschrieben.

Ducit Amazonidum lunatis agmina peltis

Penthesilea furens, mediisque in milibus ardet,

aurea subnectens exsertae cingula mammae,

bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo.
(Verg. Aen. 1.490-493)

Den Zug der Amazonen mit ihren mondférmigen Schilden flihrt die rasende
Penthesilea, lodert inmitten Tausender; sie tragt den goldenen Gurtel unter
der entbloBten Brust geschlossen, eine Kriegerin, und es wagt die junge
Frau sich im Krieg mit Mannern zu messen.®

Penthesilea wird als bellatrix (Kriegerin) charakterisiert, ebenso wie Camilla, als
diese zum ersten Mal vorgestellt wird (Verg. Aen. 7.805); bereits hiermit werden
die beiden Figuren intratextuell aufeinander bezogen. Daruiber hinaus verweist die
Formulierung audetque uiris concurrere uirgo auf die homerische Formel
Apatoveg avtivepor.’’” Die Darstellung Penthesileas ist damit trotz ihrer Kiirze
sowohl intra- als auch intertextuell eingebunden.

Keith sieht Penthesilea in erster Linie als ein Modell fur das
grenzuberschreitende Verhalten (sex-role-crossover) der karthagischen Konigin
Dido, ,,another warmongering regina“.88 Eine Parallelisierung des Verhaltens von
Dido und Penthesilea ist jedoch aus verschiedenen Gunden nicht tiberzeugend,
auch wenn die Figuren deutlich miteinander verbunden sind.®® Penthesilea wird
als aktive Heeresflhrerin zwischen anderen — mannlichen — Heeresfiihrern
dargestellt, also nicht als regina. Dido dagegen wird als Konigin dargestellt, die
ihre Stadt mit friedlichen Aktivitaten aufbaut.® Keith zieht als Beleg fiir die
Kriegsllsternheit Didos deren beriihmte Rede heran, in der sie — viel spater in der

Aeneis, kurz vor ihrem Tod und nachdem sie von Aeneas verraten wurde — zu

8 Text Vergil, Aeneis: CONTE 2011, Ubersetzung BINDER, BINDER 2008. Binder und Binder

iibersetzen uirgo als ,,Jungfrau®. Mit dieser Ubersetzung wird jedoch der sexuelle Aspekt
zuungunsten des Alters in der Regel zu stark betont, denn im modernen Sprachgebrauch
bezeichnet ,,Jungfrau® in erster Linie eine ,,(besonders weibliche) Person, die noch keinen
Geschlechtsverkehr gehabt hat* DUDEN
https://www.duden.de/node/651924/revisions/1972575/view (Abrufdatum: 18.02.2019).
Die Ubersetzung von uirgo ist deshalb im gesamten Text dem jeweiligen Kontext
entsprechend angepasst.

87 So bereits TROLLOPE 1827, 147. Vgl. GRANSDEN 1991, 22.

88 KEITH 2000, 68.

8 Zu Penthesilea und Dido s. z. B. PUTNAM 1998, 23-54, bes. 34-39.

% Verg. Aen. 1.507-508: iura dabat legesque uiris, operumque laborem | partibus aequabat
iustis aut sorte trahebat. (Sie gab den Mé&nnern Rechtsnormen und Gesetze, die Last der
Avrbeiten verteilte sie gerecht oder lie} sie durch das Los bestimmen.)
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ewigem Hass zwischen den Karthagern und den Nachkommen des Trojaners
Aeneas aufruft (Verg. Aen. 4.621-629). Penthesilea dagegen kdmpft auf der Seite
eben dieser Trojaner. Keith sieht dieses Problem als nicht relevant, denn: ,, her
affiliation with the Trojan forces is at most implicit in Virgil’s description of her
as a warrior-woman.“°* Unmittelbar vor der Einfuhrung Penthesileas (Verg. Aen.
1.490-493) wird jedoch beschrieben, dass Aeneas neben den trojanischen Helden
Hector und Memnon auch sich selbst in den Abbildungen auf dem Tempel
erkennt: se quoque principibus permixtum agnouit Achiuis (Auch sich erkannte er
im Kampf mit den Fursten der Achiver, Verg. Aen. 1.488). Penthesilea ist
darstellerisch also sehr eng mit der trojanischen Seite verknupft und tritt
kontextuell relevant als Verbundete des Aeneas auf. Als Parallele zwischen den
beiden Figuren Penthesilea und Dido bleibt damit, dass sie Rollen erfillen, in
denen Frauen im Epos nicht hdufig dargestellt werden. Inwiefern dies als
Grenzuberschreitung (sex-role-crossover) gesehen werden sollte, ist —
insbesondere im Hinblick auf den Aspekt des Kriegertums — im Rahmen
vorliegender Studie zu kl&ren.

Die Figur der Camilla wurde bereits von Heinze als eine der
einpragsamsten Gestalten Vergils bezeichnet.*? Ihr sind zwei Monographien®
und zahlreiche Aufsétze gewidmet, die jeweils unterschiedliche Schwerpunkte
legen. Im Zentrum des wissenschaftlichen Interesses stand zunéchst die Frage
nach den Quellen und Vorbildern fiir Camilla.®* Die communis opinio ist, dass
Vergil verschiedene Quellen der lokalen Sage sowie der griechischen Literatur
verwendet hat, die jedoch aufgrund der Uberlieferungslage groRtenteils nicht
mehr prézise zu identifizieren sind.* Vor diesem Hintergrund steht nun die
inhaltliche Analyse und Interpretation des bestehenden Textes im Zentrum der
wissenschaftlichen Aufmerksamkeit.

Camillas Auftreten in Buch sieben befindet sich am Ende des ersten
,, Ilias “-Buches der Aeneis. Camilla wird in der exponierten Schlussposition des

Italikerkatalogs nach den italischen Kriegern Mezentius, Messapus und Turnus

o KEITH 2000, 68.

% HEINZE [1903] 1957, 215.

9 BRILL 1972, ARRIGONI 1982.

o Camilla als Neuschopfung Vergils: HORSFALL 1988. Ein gemeinsamer Quellentext fiir
Vergils Camilla und Quintus Smyrnaeus’ Penthesilea: VIAN 1959, 23-24.

BRILL 1972, 14-15, GARTNER 2010, XI-XII. Zum Zusammenhang von Vergil und dem
Epischen Zyklus: HEINZE [1903] 1957, 63-81; HORSFALL 2003, 465-472.
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genannt und erinnert in ihrer LeichtflRigkeit sowohl an Atalante als auch an

Achilles:®®

Hos super aduenit VVolsca de gente Camilla
agmen agens equitum et florentis aere cateruas,
bellatrix, non illa colo calathisue Mineruae 805
femineas adsueta manus, sed proelia uirgo
dura pati cursuque pedum praeuertere uentos.
illa uel intactae segetis per summa uolaret
gramina nec teneras cursu laesisset aristas,
uel mare per medium fluctu suspensa tumenti 810
ferret iter celeris nec tingeret aequore plantas.
illam omnis tectis agrisque effusa iuuentus
turbaque miratur matrum et prospectat euntem,
attonitis inhians animis ut regius ostro
uelet honos leuis umeros, ut fibula crinem 815
auro internectat, Lyciam ut gerat ipsa pharetram
et pastoralem praefixa cuspide myrtum.
(Verg. Aen. 7.803-817)

Zu diesen gesellte sich endlich, vom Stamm der Volsker, Camilla, die eine
Reiterschwadron flihrte und Scharen in glanzender Rustung, die Kriegerin;
nicht hatte sie an Spindel und Korb der Minerva [805] ihre Frauenhénde
gewdohnt, sondern darin als junge Frau sich getbt, harte Kémpfe
durchzustehen und im Lauf den Winden zuvorzukommen: Sie konnte wohl
uber die Spitzen der Halme schnittreifen Korns fliegen, ohne die zarten
Ahren im Lauf zu beschidigen, oder mitten durchs Meer auf brausender
Flut schwebend [810] ihren Weg gehen. Sie bewundert, zusammengestromt
aus Haus und Feld, die ganze Jugend und die Schar der Frauen, man folgt
ihr nach mit den Augen, staunend mit offenem Mund, wie koniglicher
Glanz ihre zarten Schultern mit Purpur umhullt, wie die Spange von Gold
ihr Haar [815] zusammenhalt, wie ihre Gestalt den lykischen Kocher tragt
und den Myrtenspeer der Hirten, mit eiserner Spitze versehen.

Horsfall bewertet die Positionierung Camillas, wie oben dargelegt, als Ausdruck
einer misogynen Haltung Vergils.®” Williams poniert sogar, dass Camilla keinTeil
des Katalogs sei:,,It is immediately evident that the structure is framed by the two
most mighty warriors, Mezentius at the beginning and Turnus at the end, and that
the final haunting lines which describe the warrior-queen Camilla act as a sort of
pendant, bringing the book to a close on a note of strange beauty.“*® Beide

Forscher gehen von zwei unhinterfragten Pramissen aus, ndmlich zundchst, dass

% Zu Atalante vgl. GRANSDEN 1991, 22. Anders HORSFALL 2000, 523-526, der zwar
zahlreiche epische Parallelen zur Beschreibung von Camillas Schnelligkeit nennt, aber
dennoch konstatiert, dass dies ,,a talent most unhomeric to a hero* (524) sei.

HORSFALL 2000, 527: ,,V. has been suspected of misogyny on more serious grounds”. Vgl.
oben S. 15.

% WiLLIAMS 1961, 149,
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die Darstellung Camillas in erster Linie von ihrem biologischen Geschlecht
bestimmt werde, und aulRerdem, dass ihr biologisches Geschlecht unvereinbar mit
Kriegertum sei. Wenn man jedoch davon ausgeht, dass die letzte Position im
Katalog traditionell den wichtigsten Kampfern vorbehalten ist**, kommt man zu
einer anderen Interpretation. Bereits Brill hat deshalb die Tatsache, dass Camilla
ebenso wie Penthesilea in der Schluf3position des Katalogs vorgestellt wird, als
besondere Betonung des Kriegertums der Camilla interpretiert.’® Auch Sharrock
betont diesen Aspekt, wenn sie feststellt: ,,What the poem offers is an honorific
account of a female soldier who joins the muster on equal terms with the men.«!%*
Brill interpretiert die Figur Camillas als ein Symbol fur die vorrémische
Bevolkerung Italiens, deren positive Darstellung zeige, dass Vergil dieser
Bevolkerung, trotz des vom Fatum vorherbestimmten Ausgangs der Kampfe,
Sympathie entgegenbringe: Camilla sei ,,die Kronung des italischen
Aufgebotes“.'%? lhre gesellschaftliche Position sei, so Brill, auch an ihrem
AuBeren abzulesen: ,,Pracht und Glanz, die Camilla umgeben, sind nicht
Selbstzweck, sondern bringen Camillas Stellung zum Ausdruck®.*®
Darstellerisch sei Camilla dartiber hinaus nicht nur mit Turnus, sondern auch mit
Hector und Patroclus in Homers llias verbunden. Brill betrachtet Aeneas als den
idealen Helden und misst die anderen Protagonisten der Aeneis an seinem
Vorbild. In seiner detailreichen Analyse legt er dar, dass es deutliche Parallelen in
der Darstellung verschiedener Helden-Figuren gibt, er nennt insbesondere Nisus,
Euryalus, Dido, Camilla und Turnus. Allen gemeinsam sei ihr ,,unvollkommenes

Heldentum* 1%

, in dem sie sich von Aeneas unterschieden. Die
Unvollkommenheit der Einzelfiguren ist Brill zufolge jedoch unterschiedlich
begriindet. Nisus’ und Euryalus’ Unvollkommenheit sei ihrer Jugend geschuldet,
Dido, Camilla und Turnus jedoch seien gekennzeichnet durch die Unfahigkeit,
ihre Leidenschaft zu kontrollieren. Uber das Verhalten des Turnus und der
Camilla im Kampf schreibt Brill: ,,Camilla und Turnus geben in der Schlacht

ihrer wilden Leidenschaft nach.“'® Interessant ist, dass Brill trotz dieser von ihm

9 Vgl. KUHLMANN 1973, 233.
10 vgl. BRILL 1972, 19.

Wl SHaARROCK 2015, 161.

102 BRiLL 1972, 21.

103 BRiLL 1972, 26,

104 BRiLL 1972, 93.

105 BRiLL 1972, 94.
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festgestellten grundsatzlichen Vergleichbarkeit der Darstellung von Camilla und
Turnus einen genderspezifischen Unterschied konstruiert. Besonders deutlich
wird dies in seiner Analyse der folgenden Passage:

hunc uirgo, siue ut templis praefigeret arma

Troia, captiuo siue ut se ferret in auro

uenatrix, unum ex omni certamine pugnae

caeca sequebatur totumque incauta per agmen

femineo praedae et spoliorum ardebat amore
(Verg. Aen. 11.778-782)

Ihm folgte die junge Frau, sei’s um einen Tempel mit troischen Waffen zu
schmiicken, sei’s um sich in erbeutetem Goldschmuck zu zeigen, wie auf
der Jagd als einzigem aus dem weiten Schlachtgetimmel blindlings und
eilte achtlos durch das ganze Heer, von einer weiblichen Begierde nach
dem Raub dieser Beute entbrannt.

Brill interpretiert die vorliegende Passage folgendermaflen: ,,Camillas Streben
nach der schimmernden Ristung offenbart nicht nur ihre weibliche Schwéche,
sondern auch ihr einfaches, urspriingliches Wesen, denn die Liebe nach Gold und
glinzendem Schmuck ist in der Antike ein typischer Grundzug der Barbaren.*'%°
Hiermit charakterisiert Brill Camilla als Barbarin und wertet gleichzeitig ihren
Wunsch, Kriegsbeute zu erwerben, als Zeichen ,,weiblicher Schwiche®. Diese
Aussage ist nicht konsistent mit Brills oben zitierter Einschétzung, dass das
strahlende AuRere Camillas positiv ihre gesellschaftliche Position betone.
Dariiber hinaus geht er nicht auf den Widerspruch ein, der zwischen ,,weiblicher
Schwiche* und der Tatsache, dass Camilla praeda et spolia, also Kriegsbeute,
erwerben will, besteht. Camilla ist Brill zufolge eine Heldin, die aufgrund ihrer
weiblichen Schwaéche, die sich in leidenschaftlichem Verlangen nach Kriegsruhm
auBert, durch eigene Schuld zugrunde gehe. Gerade in dieser ,,Schuld, dem
leidenschaftlichen Verlangen nach Kriegsruhm, ist Camilla jedoch intra- und
intertextuell mit mé&nnlichen Helden wie Turnus, Hector und Patroclus

07 Diese

verbunden, wie Knauer exemplarisch herausgearbeitet hat.
intertextuellen Bezlige zu ménnlichen Protagonisten zeigen, dass die Darstellung
Camillas nicht so sehr als Uberschreitung oder Bestatigung von

Genderstereotypen gelesen werden muss, sondern als Hinweis auf Krieger- und

106 BRILL 1972, 76.
17 vgl. KNAUER 1979, 308-315, und BRILL 1972, 83.
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Heldentum. Der Vergleich des Kriegertums einer Frau mit dem von Ménnern
zeigt, dass das Kriegertum als solches als transgendered gesehen werden muss.

Giampiera Arrigoni untersucht in ihrer Studie unter Einbeziehung einer
breiten Skala an Texten und archdologischen Funden die mythologischen und
religiésen Hintergriinde der Figur Camillas. Sie geht davon aus, dass Camilla als
literarische Figur Charakteristika verschiedener realer und nicht-realer Figuren in
sich vereinige, und konzentriert sich darauf, italische Quellen fur Camilla
nachzuweisen.'®® An ihrer Interpretation Camillas wird die Problematik einer in
der Literaturwissenschaft weitgehend akzeptierten Pramisse aus der
Mythosforschung deutlich, ndmlich dass Amazonentum mit negativ konnotiertem
Barbarentum gleichzusetzen sei. Camilla als positiv besetzte Figur aus der
mythologisch-historischen VVergangenheit Italiens kann fir Arrigoni aufgrund
ihrer Pramisse, dass Amazonen Barbaren und Barbaren negativ konnotiert seien,
nicht als Amazone dargestellt sein.'® Fir ihre Argumentation ist es deshalb trotz
der von ihr selbst wiederholt konstatierten Ubereinstimmungen in der Darstellung
Camillas und Penthesileas notwendig, die Unterschiede zwischen Camilla und
Amazonen zu betonen. Dies wird besonders deutlich in ihrer Interpretation der
Bewaffnung Camillas.

At medias inter caedes exsultat Amazon

unum exserta latus pugnae, pharetrata Camilla,

et nunc lenta manu spargens hastilia denset,

nunc ualidam dextra rapit indefessa bipennem;

aureus ex umero sonat arcus et arma Dianae.

illa etiam, si quando in tergum pulsa recessit,

spicula conuerso fugientia derigit arcu.
(Verg. Aen. 11.648-654)

Doch mitten in dem Morden frohlockte eine Amazone, die eine Brust fur
den Kampf entbloRt, Camilla mit ihnrem Kocher; bald versendet sie, in
dichter Folge werfend, biegsame Speere, bald packt sie mit der Rechten die
starke Doppelaxt, unermudlich; an ihrer Schulter klirren der goldene Bogen
und die Pfeile Dianas. Sie wendet sogar, wenn sie, einmal geschlagen zum
Ruckzug gezwungen, den Bogen zuriick und schief3t fliehend Pfeile ab.

Arrigoni sieht die Ubereinstimmungen in der Bewaffnung Camillas mit der

typischen Bewaffnung der Amazonen.*° Es geht ihr jedoch darum, die

108
109

Far eine kritische Wirdigung der Studie s. HORSFALL 1984.

Vgl. ARRIGONI 1982, 22-53. Im Zusammenhang mit Arrigonis Interpretation sind mit dem
Begriff ,,Amazone* die ethnischen Amazonen gemeint.

10 vgl. unten S. 71.
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Unterschiede zu betonen, so schreibt sie z. B. Gber die zum Kampf unbekleidete
Brust: ,,La sua funzione per Virgilio e invece quella di facilitare la battaglia. Non
c'¢ pero in alcun compiacimento verso la tradizione, sicuramente non attica.***
Ihrer Beobachtung, dass die Brust Camillas unbekleidet ist, um groRere
Bewegungsmaglichkeit im Kampf zu bieten, ist zuzustimmen. lhre kategorische
Verneinung einer Verbindung mit der griechischen Tradition ist jedoch unnétig,
wenn man nicht davon ausgeht, dass diese Verbindung notwendigerweise auch
eine negative Beurteilung der Figur Camillas bedeutet.

Camilla verfugt tber ein umfangreiches Waffenarsenal, das sowohl von
Jagerinnen Dianas als auch von Amazonen benutzt werden kann, wobei die
Doppelaxt (bipennis, Verg. Aen. 11.651) typisch fur Amazonen ist. lhre
Bewaffnung charakterisiert Camilla Arrigoni zufolge aber nicht als Amazone:

,» Tecnicamente perd Camilla dimostra che una cacciatrice puo diventare oplita,
senza per questo riuscire ad essere una perfetta Amazzone*.**? Es wird nicht
deutlich, was genau Arrigoni mit ,,perfetta amazzone* meint. Camilla wird jedoch
in dieser Passage explizit als Amazone charakterisiert (Amazon 11.648). Es liegt
damit, anders als Arrigoni suggeriert, nahe, Camillas Bewaffnung als
Unterstutzung ihrer Charakterisierung als Kriegerin zu interpretieren. Auch
Camillas Tod schliel3lich interpretiert Arrigoni als Bestatigung der
Grenzuberschreitung, ohne auf die Aspekte einzugehen, die Camilla auch im Tod
und selbst danach als respektierte Anfiihrerin kennzeichnen.'*®

Brill und Arrigoni, die in ihrer Herangehensweise und Zielsetzung stark
divergieren, erkennen beide die Darstellung Camillas als Kriegerin, sehen diese
aber nicht als zentral in ihrer jeweiligen Analyse. Die Bedeutung, die eine
weibliche Kriegerin im Rahmen des epischen Gendersystems haben kann, steht
jedoch erst in neueren Untersuchungen im Zentrum des Interesses. Besonders
hervorzuheben sind in diesem Zusammenhang die ganz unterschiedlichen
Untersuchungen von Barbara McManus und Alison Keith.*** Die Handlungen

Camillas wurden in der Forschung mehr oder weniger explizit als

1 ARRIGONI 1982, 37. Als Bestatigung ihrer These sieht Arrigoni die Tatsache, dass es vor

Vergil keine vergleichbaren Darstellungen gibt.
12 ARRIGONI 1982, 39.
3 ARRIGONI 1982, 61, vgl. unten S. 131-132.
14 McMANUS 1997, KEITH 2000.

38



Grenziiberschreitungen im Sinne des sex-role-crossover gesehen.'™ Zahlreiche

Analysen basieren auf dieser — in der Regel nicht reflektierten — Annahme und

interpretieren das Nicht-Erfullen der Rollenerwartungen als Zeichen von Nicht-

Weiblichkeit, Unzivilisiertheit oder Ambiguitat.

18 Gleichzeitig sei es ein Hinweis

auf die Unzulénglichkeit ihres Heldentums und fuhre so letztlich zum Tod

Camillas.**” McManus dagegen interpretiert das Handeln Camillas als

transgendered: ,,[H]er role as a warrior is both accepted and positively valued but

still gendered as feminine and colored by this interpretation.“**® Dies zeige sich

unter anderem in der folgenden Passage, in der Camilla Turnus einen Vorschlag

zur Verteilung der Truppen im Kampf macht:

“Turne, sui merito si qua est fiducia forti,
audeo et Aeneadum promitto occurrere turmae
solaque Tyrrhenos equites ire obuia contra.
me sine prima manu temptare pericula belli, 505
tu pedes ad muros subsiste et moenia serua.’
Turnus ad haec oculos horrenda in uirgine fixus:
‘0 decus lItaliae uirgo, quas dicere grates
quasue referre parem? sed nunc, est omnia quando
iste animus supra, mecum partire laborem. 510
Aeneas, ut fama fidem missique reportant
exploratores, equitum leuia improbus arma
praemisit, quaterent campos; ipse ardua montis
per deserta iugo superans adventat ad urbem.
furta paro belli conuexo in tramite siluae, 515
ut biuias armato obsidam milite fauces.
tu Tyrrhenum equitem conlatis excipe signis;
tecum acer Messapus erit turmaeque Latinae
Tiburtiqgue manus, ducis et tu concipe curam.’
(Verg. Aen. 11.502-519)

,» rurnus, wenn denn der Tapfere zu recht Vertrauen in sich setzt, ich wage
es und verspreche, der Schwadron der Aeneaden entgegenzutreten und
mich allein den tyrrhenischen Reitern in den Weg zu stellen. Mich lass im
Nahkampf die ersten Gefahren des Krieges erproben, [505] du bleib stehen
bei den Mauern und schitze die Stadt.* Turnus richtete bei diesen Worten
den Blick fest auf die Ehrfurcht gebietende junge Frau. ,,Ruhm Italiens,
Jungfrau, wie konnte ich dir danken in Wort und Tat? Aber jetzt, wo dieser

115
116

117

118

Zur Erlauterung der Begriffe sex-role-crossover und transgendered s. Einleitung, S. 18.
HEINZE [1903] 1957, 269: ,,Camilla, die reisige Jungfrau, steht aulerhalb des
Frauenkreises; OTIS 1963, 364, Fullinote 1: ,,a woman who is not a woman*‘; SUZUKI
1989, 136: ,,she succeds as a warrior because she is not a woman*, BOYD 1992, 217: ,,the
warrior-maid is a familiar ethnographic topos, representing a cultur that is topsy-turvy*;
vgl. auch BECKER 1997.

HEINZE [1903] 1957, 215, ist hier am deutlichsten: ,,weibliche Schwache bereitet ihr den
Tod*; vgl. auch SCHWEIZER 1967, 54, SCHENK 1984, 249, WEST 1985, 22.

McMANUS 1997, 104,
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dein Mut alles Ubersteigt, teile mit mir die Muhsal! [510] Aeneas hat, wie
Gerlicht und ausgesandter Kundschafter glaubhaft vermelden, die leichte
Reiterei vorausgeschickt, der Schurke, sie sollte die Ebene durchstreifen; er
selbst néhert sich auf dem Bergkamm (ber die 6den Hohen der Stadt. Einen
Hinterhalt bereite ich ihm im Hohlweg des Waldes, [515] indem ich die
beiden Zugange mit Bewaffneten besetze. Nimm du den Kampf auf mit der
tyrrhenischen Reiterei; an deiner Seite wird der grimmige Messapus,
werden Latinerschwadronen und die Truppe des Tiburtus sein, bernimm
du auch das Kommando.*

Wéhrend die anderen Anflhrer noch zogern (Verg. Aen. 11.445-446), will
Camilla sofort in den Krieg ziehen und macht Turnus den Vorschlag, die Truppen
strategisch aufzuteilen: Turnus soll die Stadt verteidigen, sie selbst will den ersten
Angriff gegen die Truppen des Aeneas fuhren. Worte wie audeo, sola, prima
pericula (Verg. Aen. 11.503-505) betonen dabei ihren Mut**®, wobei Camilla
gleichzeitig den Oberbefehl des Turnus anerkennt (me sine Verg. Aen. 11.505).
Turnus spricht Camilla respektvoll an mit o decus Italiae (Verg. Aen. 11.508),
einer Phrase, die an die homerische Formel péya kddog Axoudv (Hom. Od.
12.184) erinnert.'® Er preist ihren Mut und fordert sie auf, seine Arbeit zu teilen
(mecum partire laborem Verg. Aen. 11.510), er will also eine gemeinsames

Kommando.*?*

Ihren VVorschlag zur Verteilung der Truppen nimmt Turnus nicht
an, weil er neue Informationen tber die Bewegungen des Aeneas erhalten hat, er
will den Trojaner nun in einen Hinterhalt locken. Camilla befehligt ihre eigenen
Truppen und erhélt auBerdem das Oberkommando Uber drei
Kavalleriekontigente, von denen in jedem Fall zwei von Mannern angefiihrt
werden (Verg. Aen. 11.517-521).*%? Camillas Rolle als Anfihrerin ist damit
vorbehaltlos anerkannt. Gleichzeitig gibt es keinen Zweifel an Camillas
Weiblichkeit, denn sie wird nicht nur mehrfach uirgo genannt, sondern in dem
Rickblick Dianas auf die Kindheit und Jugend Camillas wird betont, dass viele
Frauen sie gerne zur Schwiegertochter gehabt hatten (multae illam frustra
Tyrrhena per oppida matres | optauere nurum. Viele Mdtter in den tyrrhenischen

Stadten wiinschten sie vergeblich zur Schwiegertochter. Verg. Aen. 11.581-582).

19 vgl. McMANUS 1997, 105.

2% HoRsFALL 2003, 301.

2L vgl. FRATANTUONO 2009, 172

122 HoRsFALL 2003, 307, geht von einer Reitergruppe mit zwei Anfiihrern aus.
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Keiths Annaherung an den Text ist eine andere.*® Sie geht davon aus, dass
in der Darstellung Camillas zahlreiche ,,creative transgressions of the norms of
both gender and genre* auftreten.'?* Als Signal dieser Grenziiberschreitungen
sieht sie im Zusammenhang mit Camilla bereits feminine Formen von
Adjektiven, aber auch Worte wie uirgo und femineus.'* Als Beispiel zieht sie die
Szene heran, in der Camilla Riistung und Schmuck des Chloreus erobern will
(Verg. Aen. 11.778-782).'% Die Tatsache, dass in femineo (...) amore (Aen.
11.782) Gender evident ist, wird immer wieder als Signal dafir interpretiert, dass
weibliche Grenziiberschreitung (sex-role-crossover) Thema der Passage sei.'?’
Keith geht noch weiter, indem sie sagt: ,,[ T]he adjective femineo [...] signals the
crucial importance of gender difference to the epic world by proposing an
absolute opposition between male and female. This opposition — whether
transgressed, problematised, or upheld — is central to Roman epic decorum*.*?
Keith zufolge nimmt also der absolute Gegensatz zwischen Méannlich und
Weiblich eine zentrale Rolle im romischen Epos und damit in der Darstellung
Camillas ein. Die Tatsache jedoch, dass sich Camillas femineus amor auf praeda
et spolia, also — traditionell ménnliche konnotierte — Kriegsbeute, richtet, deutet
eher auf flieBende Gendergrenzen als auf einen absoluten Gegensatz.'*° Die
Benutzung des Adjektivs femineus in der Aeneis scheint diese Annahme zu
bestatigen, denn es kann sowohl in der Bedeutung ‘typisch fiir Frauen’ als auch in
der Bedeutung ‘weiblich’ oder ‘einer Frau zugedacht’ benutzt werden.*® AuBer
an der vorliegenden verwendet Vergil an zehn weiteren Stellen femineus. An fiinf
dieser Stellen wird femineus benutzt, um Totenklage und Hochzeitsvorbereitung
zu benennen, die traditionell zum weiblichen Handlungsbereich gehoren,
femineus hat hier also die Bedeutung “typisch fiir Frauen’.*** An fiinf weiteren

Stellen geht es um die deskriptive Andeutung ‘weiblich’ oder ‘einer Frau

12 vgl. Einleitung S. 16-17.

24 KEITH 2000, 31.

% KEITH 2000, 28.

126 Texts. oben S. 36.

121 30 z. B. bei SCHONBERGER 1966, 186, RAABE 1974, 237, WEST 1985, 22.

128 KEITH 2000, 29.

29 vgl. MORELLO 2008, 55.

130 GEORGES, Eintrag femineus.

131 Zur Benutzung von femineus im Rahmen der Totenklage vgl. Verg. Aen. 2.487 cavae
plangoribus aedes | femineis ululant, VVerg. Aen. 4.667 femineo ululatu, Verg. Aen. 9.477
femineo ululatu, Verg. Aen. 11.878 femineum clamorem, im Rahmen der
Hochzeitsvorbereitung vgl. Verg. Aen. 7.345 femineae ... curae
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zugedacht’.*** Es kann dabei also um Handlungen und Eigenschaften gehen, die
als angemessen fiir beide Geschlechter gesehen werden und fiir die deshalb im
aktuellen Fall deutlich gemacht werden soll, ob sie einem Mann oder einer Frau
zugeordnet sind. Die Tatsache, dass bestimmte Handlungen und Eigenschaften
von dem Adjektiv femineus begleitet werden, muss also nicht, wie in Keith’
Interpretation, auf einen ,,absoluten Gegensatz* hinweisen.

Restimierend kann festgestellt werden, dass Vergil in der Aeneis zwei
verschiedene Amazonen beschreibt, die intra- und intertextuell auf vielféltige
Weise miteinander und mit anderen — sowohl mannlichen als auch weiblichen —
Figuren des Epos verbunden sind. Das Kriegertum beider Frauen ist bei Vergil
positiv besetzt. Gleichzeitig sind die Amazonen als ,,weiblichen Geschlechts*
markiert, und ist dies auch relevant fir ihre Wahrnehmung. Es zeichnet sich ab,
dass die Komplexitat der Amazonendarstellung bei Vergil ein Umdenken in
Bezug auf die Zuordnung und Bewertung ,,ménnlicher und ,,weiblicher*
Eigenschaften erfordert. Aufgrund des Vorbildcharakters der Aeneis ist dies auch
fur die Analyse spéaterer Epen relevant.

| 4 Valerius Flaccus

Der flavische Dichter Valerius Flaccus erzahlt mit seinem Epos Argonautica von
der Reise lasons und der Argonauten nach Colchis, wo sie mit Hilfe der Zauberin
Medea das Goldene Vlies erlangen und danach den colchischen Verfolgern
entkommen. Valerius Flaccus hat sein Epos wahrscheinlich in den siebziger
Jahren des ersten Jahrhunderts geschrieben; der direkte Vergleichstext sind die
Argonautica des Apollonius Rhodius, aber auch die Aeneis Vergils und Lucanus’
Bellum Civile spielen eine wichtige Rolle.*** Das Epos endet relativ abrupt im
achten Buch, noch bevor die Argonauten ihren Ziel- und Heimathafen erreicht
haben.'** Der Dichter erwahnt an insgesamt vier Stellen Amazonen, namlich in
der Prophezeiung des Phineus (Val. Fl. 4.601-612), in einem Bericht Gber

132 vgl. Verg. Aen. 2.584 feminea poena, 7.806 femineas ... manus, 9.141-142 genus omne |

femineum, 11.663 feminea ... agmina, 12.52-53 nube ... | feminea.

Fur eine Zusammenfassung der Forschungsdiskussion zu Valerius Flaccus s. die Einleitung
zu Zissos’ Kommentar zum ersten Buch der Argonautica. Z1ssos 2008, XI1-LXX. Zum
neueren Forschungsstand s. HEERINK, MANUWALD (Hg.) 2014.

Zur Diskussion der Frage der Textlange vgl. COURTNEY 1970, EHLERS 1980, Zissos 2008,
STOVER 2012, PENwILL 2013, HEERINK 2016.
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Hercules (Val. FI. 5.89 und 5.120-139), im Colcherkatalog (Val. Fl. 5.605-613)
und in der Aristie des Gesander (Val. Fl. 6.367-385).

Valerius Flaccus behalt den Handlungsverlauf der Argonautica des
Apollonius Rhodius im Wesentlichen bei, passt aber verschiedene
Handlungselemente unter Einfluss von Vergils Aeneis und in geringerem Malie
Lucanus’ Bellum Civile zur Unterstiitzung seiner Textaussage an.™*® Wie bei
Apollonius Rhodius machen die Argonauten, bevor sie in das Schwarze Meer
einfahren, Halt bei dem Seher Phineus (Val. Fl. 4.422-636), der die Amazonen
zum ersten Mal nennt. Phineus fasst die bisherigen Abenteuer der Argonauten
kurz zusammen und gibt eine synoptische VVorschau auf den weiteren Verlauf
ihrer Reise, in der er vor allem vor drohenden Gefahren warnt. Die Amazonen
sind Teil einer Aufzahlung verschiedener bedrohlicher VVolker, denen die
Argonauten begegnen werden. Anders als bei Apollonius werden die Amazonen
von Valerius in der Prophezeiung nicht mehrfach genannt, sondern in einer

komprimierten Darstellung charakterisiert.

proxima Thermodon hinc iam secat arua — memento —

inclita Amazonidum magnoque exorta Gradiuo

gens ibi: femineas nec tu nunc crede cateruas,

sed qualis, sed quanta uiris insultat Enyo

diuaque Gorgonei gestatrix innuba monstri. 605

ne tibi tunc horrenda rapax ad litora puppem

uentus agat, ludo uolitans cum turma superbo

puluereis exsultat equis ululataque tellus

intremit et pugnas mota pater incitat hasta.

non ita sit metuenda tibi saeuissima quamquam 610

gens Chalybum, duris patiens cui cultus in aruis

et tonat adflicta semper domus ignea massa.
(Val. Fl. 4.601-612)

Ganz in der N&he durchschneidet der Thermodon das Land — vergiss nicht:
da wohnt das beriihmte Volk der Amazonen, das von dem grof3en Mars
abstammt. Und du musst nicht glauben, dass sie Truppen sterblicher Frauen
sind, sondern sie sind vergleichbar mit Enyo, [605] im Hinblick darauf wie
und mit welcher Kraft sie den Mannern ibel mitspielt und auch mit der
gottlichen Trégerin der grauenhaften Gorgo. Mdge der rauberische Wind
dein Schiff nicht an die entsetzliche Kuste treiben, wenn die Reiterschar
fliegend in stolzem Wettkampf jauchzend auf staubigen Pferden dahinjagt
und die mit Geheul erfillte Erde zittert und ihr Vater sie zum Kampfen
anspornt mit dem Schitteln der Lanze. Das Volk der Chalyber, das
ausdauernd das harte Land bearbeitet, musst du, auch wenn es sehr grausam

135 vgl. BUCKLEY 2010.
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ist, [610] und sein feuriges Haus erschallt von dem Hammern des Eisens,
nicht so sehr fiirchten wie sie.**®

Die Amazonen befinden sich in dieser kurzen Passage in einer Art von
militarischem Trainingslager des Mars, der seine Tochter personlich anspornt zu
kampfen (Val. Fl. 4.607-609).*” Die dynamische Beschreibung der Amazonen,
markiert durch die einleitenden Signalwoérter memento und inclita, nimmt nicht
nur die Beschreibung der Amazonen bei Apollonius, sondern auch diejenige im
elften Buch der Aeneis wieder auf, in der Camilla und ihre Kriegerinnen mit dem
Volk der Amazonen verglichen werden:*®

quales Threiciae cum flumina Thermodontis

pulsant et pictis bellantur Amazones armis,

seu circum Hippolyten seu cum se Martia curru

Penthesilea refert, magnoque ululante tumultu

feminea exsultant lunatis agmina peltis.
(Verg. Aen. 11.659-663)

Wie thrakische Amazonen, wenn sie Uber den Fluss Thermodon traben und
mit ihren bunten Waffen kdmpfen, sei’s um Hippolyte geschart, sei’s, wenn
die Marstochter Penthesilea auf ihrem Wagen zurtickkehrt und mit lautem
Geschrei und Geheul die Mitstreiterinnen mit ihren halomondférmigen
Schilden jubelnd sich gebérden.

Die Formulierung feminea exsultant ... agmina (Verg. Aen. 11.663) wird bei
Valerius Flaccus mit turma ... exsultat (Val. Fl. 4.607-608) wieder aufgegriffen,
die Formulierung magno ... ululante tumultu (Verg. Aen. 11.662) mit ululata ...
tellus (Val. Fl. 4.608). Die hier wiederum genannte Abstammung vom Kriegsgott
Mars betont, zusammen mit dem Vergleich mit den Kriegsgottinen Enyo und
Minerva (Val. Fl. 4.602-605), das Kriegertum der Amazonen.'* Die von ihnen
ausgehende Bedrohung wird im Vergleich zu Apollonius Rhodius dadurch
verstérkt, dass Valerius’ Phineus die bei Apollonius als Handwerker (¢pyativou
Apoll. Rhod. 2.376) charakterisierten Chalyber als gens saevissima bezeichnet
und die Argonauten darauf hinweist, dass sie die Amazonen noch mehr fiirchten
miissten als diese (Val. Fl. 4.610-611).** Insgesamt werden die Amazonen in
dieser ersten Beschreibung intertextuell eingebunden als gefahrliche, halb

gottliche Kriegerinnen dargestellt.

136
137

Text EHLERS 1980. Die Ubersetzungen sind von der Verfasserin.

Zu ludo superbo als militarischer Ubung MURGATROYD 2009, 290-291.
138 vgl. MURGATROYD 2009, 288, SPALTENSTEIN 2004, 350.

139 \/gl. SPALTENSTEIN 2004, 349.

10 Chalyber bei Apoll. Rhod.: 2.375 und 2.1001-1008.
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Die Argo fahrt nach der erfolgreichen Durchquerung der Symplegaden die
Sudkuste des Schwarzen Meeres entlang. In diesem Gebiet hatte Hercules, der die
Argo bereits vor der Ankunft bei Phineus verlassen hat, mit den Amazonen
gekampft. lason nimmt drei neue Argonauten an Bord, friihere Streitgenossen des
Hercules, und dies ist der Anlass fiir die zweite Nennung der Amazonen in
Valerius Flaccus’ Argonautica (Val. Fl. 5.120-139).**! Die verschiedenen
Erwéhnungen des Hercules und der Amazonen, die sich bei Apollonius Rhodius
finden, werden bei Valerius Flaccus wiederum in einer kurzen Szene
zusammengefasst.**? Bei Apollonius Rhodius werden die politische Organisation
und die Opferbréauche der Amazonen als Beispiel der Gebrauche 6stlicher VVolker
im Rahmen eines ethnographischen Exkurses beschrieben, bei Valerius Flaccus
dagegen wird nichts tber die politische Organisation der Amazonen gesagt. Das
Spolienopfer der Amazonen betont ebenso wie ihre Abstammung von Mars, die
durch uera propago (Val. Fl. 5.125) qualitativ hervorgehoben wird, ihr
kriegerisches Wesen.*?

Durch das Ausscheiden des Hercules aus der Mannschaft haben die
Argonauten eine erhebliche EinbulRe an Kampfkraft erlitten. Bei Apollonius
Rhodius wird dies in der Lobrede des Lycus, bei dem die Argonauten zu Gast
waren, auf Hercules formuliert, Valerius Flaccus dagegen transformiert den
allgemeinen Verlust an Kampfkraft in einen personlichen Verlust lasons (Val. Fl.
5.130 Hercules ... mei und 5.131-132 aegro corde).*** Weil ihn die Tatsache,
dass sie das Land der Amazonen passieren, daran erinnert, dass Hercules nicht
mehr zur Mannschaft gehort, fordert lason die neu hinzugekommenen Mitglieder
der Mannschaft auf, von ihren Abenteuern mit Hercules zu berichten. Die Frage
Iasons nach den Heldentaten des Hercules ,,is crammed with programmatic
language of epic.**® Der Bericht iiber Hercules’ Kampf mit den Amazonen wird

auf diese Weise als besonders episch markiert.

YL Fir den Text der Passage vgl. unten S. 99.

Y2 Erwahnungen bei Apoll. Rhod.: 2.774-795 (Lycus tiber Hercules), 2.911-914 (Sthenelus),
2.964-969 (Melanippe und Hippolyte), 2.985-1000 (Argonauten hatten beinahe gegen die
Amazonen gekdmpft, Herkunft der Amazonen), 2.1169-1176 (Opferbrauche der
Amazonen).

Zur Analyse des Vater-Tochter-Verhéltnisses s. unten S. 96-100.

Rede des Lycus: Apoll. Rhod. 2.774-795. Zum personlichen Verlust des lason vgl.
HERSHKOWITZ 1998, 206.

FEENEY 1991, 324, mit Literatur zu programmatischem Sprachgebrauch im Epos.

143
144

145

45



Bei Valerius Flaccus spielt die kriegerische Auseinandersetzung insgesamt
eine grolRere Rolle als bei Apollonius Rhodius. Dies zeigt sich auch in der
Gestaltung der Amazonen. Bei Apollonius Rhodius erhélt Hercules den Gdrtel
der Hippolyte ohne Kampf*®, bei Valerius Flaccus dagegen wird der Kampf
beschrieben und zur Charakterisierung der Amazonen genutzt. Die Amazonen
werden, wie bereits bei Apollonius Rhodius, als erfolgreiche und gottesfiirchtige
Kriegerinnen charakterisiert, die dem heimatlichen, dem Kriegsgott Mars
geweihten Fluss Thermodon reiche Kriegsbeute opfern (Val. Fl. 5.122-125). Die
sich an lasons Frage anschlielende indirekte Rede (Val. Fl. 5.131-139) beschreibt
im Gegensatz dazu den aussichtslosen Kampf der Amazonen mit dem groRten
Helden des griechischen Mythos.'*’ Die Amazonen werden trotz ihrer Niederlage
als starke Gegnerinnen und furchterregende Kémpferinnen beschrieben, die von
ihrem Vater, dem Kriegsgott persoénlich, angefeuert werden (Val. Fl. 5.137-138).

In der dritten der vier zu analysierenden Passagen wird die Amazone
Euryale vorgestellt. Die Handlung hat sich nach Colchis verlagert, die Amazonen
machen Teil der kriegerischen Auseinandersetzungen aus zwischen dem Konig
von Colchis, Aietes, und seinem Bruder Perses. Dieser Krieg hat kein Vorbild bei
Apollonius Rhodius und wird deshalb als Auseinandersetzung mit dem ,,//ias “-
Teil der Aeneis und den rémischen Biirgerkriegen insgesamt gesehen.'* Bei
einem Gastmahl am Vorabend der Kampfhandlungen stellt lason seine Krieger
vor und fordert Aietes auf, dasselbe zu tun. In der Tradition von Katalog und
Teichoskopie beschreibt Aietes seine Krieger und schliefit mit der Beschreibung
Euryales ab.**° Diese Veranderung der Perspektive, in der die Amazonen nicht
mehr als Unbeteiligte am Rande des Weges der Argonauten beschrieben werden,
sondern aus einer personlichen Beziehung heraus, ist typisch fir Valerius’

Anpassung der hellenistischen Vorlage des Apollonius.**

16 vgl. Apoll. Rhod. 2.964-969.

W7 \gl. SPALTENSTEIN 2004, 420: ,.C’est une maniére de souligner le paradoxe de cette

défaite des Amazones, alors que d’habitude le fleuve est le témoin de leur triomphe (vers

5,122 sq)“.

Mit dem Thema ,,Biirgerkrieg und Valerius Flaccus’ Argonautica“ setzen sich zahlreiche

Publikationen auseinander. Die aktuellste Monographie ist STOVER 2012 mit der kritischen

Wirdigung von HEERINK 2016.

19 Zum Katalog bei Val. FI. s. BAIER 2001, 37-64, zur Teichoskopie bei Val. FI. s. SCHENK
1999, 118 mit FuRnote 98.

150 vgl. CONTE 1994, 490.
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‘I...]
hos autem quae quemque manus, <quae> signa sequantur
si memorem, prius umentem lux soluerit umbram.
cras acies atque illa ducum cras regna uidebis
dissona, saxiferae surgat quibus imber habenae,
quae iaculo gens apta leui, quae picta pharetris
uenerit. ingentes animo iam prospice campos 610
atque hanc alipedi pulsantem corpora curru
Euryalen, quibus exsultet Mauortia turmis
et quantum elata ualeat peltata securi,
cara mihi et ueras inter non ultima natas.’
(Val. Fl. 5.605-614)

,»[--.] Wenn ich all diese nenne wollte, welche Truppe wem und welchen
Fahnen folgt, wiirde das Licht noch friiher die feuchten Schatten auflésen
[als ich fertig bin]. Morgen wirst du die Schlachtreihen und morgen die
unterschiedlichen Herrschaftsbereiche der Anfiihrer sehen, wer einen Regen
von der steineschleudernden Schlinge sich erheben lasst, welches Volk mit
einem leichten Wurfspiel3, welches mit einem bemalten Kécher kommt.
Stell dir nun die riesigen Felder vor, [610] und sie, die mit fltigelfiRigem
Wagen Leichen zertrampelt, Euryale, mit welchen Scharen die Mars-
Tochter jubelt und wie stark sie ist, mit der erhobenen Steitaxt und der
Pelte, mir teuer und meinen echten T6chtern in nichts nachstehend.*
Euryale ist von Valerius Flaccus in Auseinandersetzung mit der Figur Camillas in
der Aeneis gestaltet worden.*! Wie diese hat sie keine Vorbilder in der bekannten
Mythologie und wird zwei Mal vorgestellt: die erste Nennung findet sich in der
vorliegenden Passage im Rahmen des Colcherkatalogs, die zweite im Rahmen der
Kampfhandlungen in Colchis (Val. Fl. 6.367-385). Euryale wird als Kriegerin des
Aietes, wie Camilla und Penthesilea bei Vergil, als letzte in der Reihe der Krieger
genannt.™ In der Beschreibung der Krieger werden verschiedene Topoi
eingesetzt, die sie z. B. in Bezug auf ihre Kleidung oder Bewaffnung als Nicht-

Griechen charakterisieren.*®

Die Namen der Krieger sind ,,predominantly
Eastern®, Euryales Name dagegen klingt vertraut Griechisch.™* Dieser positive
Eindruck wird verstarkt durch die Worte des Aietes cara mihi et veras inter non
ultima natas (Val. Fl. 5.614), die an die Rede der Diana Uber ihren Schitzling

Camilla in Buch elf der Aeneis erinnern.’® Gleichzeitig ist eine der Téchter des

1L vgl. KUHLMANN 1973, 303, WIISMAN 1996, 277, SPALTENSTEIN 2004, 644,

152 WusSMAN 1996, 276, weist darauf hin, dass auch die Jagerin Atalante, einer Figur mit
zahlreichen Parallelen zu den Amazonen, bei Ovid als letzte im Katalog genannt wird (Ov.
Met. 8.301-317). Zu Atalante als Amazone s. MAYOR 2014, 1-13.

153 vgl. WIISMAN 1996, 265, SPALTENSTEIN 2004, 536.

154 vgl. WiisMAN 1996, 276.

1% Verg. Aen. 11.537: cara mihi ante alias (sie, die mir vor anderen teuer), vgl. WIISMAN
1996, 277.
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Aietes Medea, und Uber diesen Verweis spielt fur das intendierte Publikum in der
Charakterisierung Euryales auch der Aspekt des AuRerordentlichen und des
Bedrohlichen eine Rolle.

Insgesamt ist es schwierig, zu entscheiden, ob Euryale an der ‘richtigen’
oder der ‘falschen’ Seite des biirgerkriegsdhnlichen Konflikts steht. Aietes und
Perses sind in einen Bruderkrieg verwickelt, weil Perses, dem Willen der Gotter
gehorchend, lason das Goldene Vlies tibergeben will. Die Rolle lasons jedoch
macht die Situation verworren. Aietes hat lason ndmlich ligenhaft versprochen,
ihm das Vlies zu geben, wenn er ihm gegen seinen Bruder Perses und dessen
Skythen helfe. lason sagt zu und begibt sich damit unwissentlich auf die falsche
Seite, er kampft namlich fur denjenigen, der sein Feind ist (Aietes), gegen
denjenigen, der auf seiner Seite steht (Perses). Euryale nun k&mpft als Tochter
des Mars, der seinerseits Gegner der Argonauten ist, auf der Seite des Aietes
zusammen mit lason.™® Die besondere Konstellation des Kampfes und die
Darstellung der Kontrahenten lassen keine Aussage dariiber zu, wer hier auf der
‘richtigen’ und wer auf der ‘falschen’ Seite des Konflikts steht, es ist demnach bei
Valerius wahrscheinlich nicht intendiert, eine Dichotomie zwischen ,,Barbar und
. Romer* aufzubauen.™’ In diesem komplexen Gefiige treten auch die Amazonen
sowohl als Gegner als auch als Verbiindete der Argonauten auf. Auch fir sie
muss demnach gelten, dass sie nicht tber ethnische Alteritat definiert werden.

Die vierte und letzte Nennung der Amazonen erfolgt im Rahmen der
Kampfhandlungen im sechsten Buch. Zum ersten Mal bei Valerius Flaccus treten
Amazonen nicht in den Worten oder Gedanken eines anderen Protagonisten in
Erscheinung, sondern werden als Teilnehmerinnen des Geschehens vorgestelit.
Vor ihrer Konfrontation mit Gesander, der auf Perses’ Seite kampft, tritt Euryale
im Kampf um den Leichnam des Canthus auf. Dieser Kampf zeigt in Thema und
Darstellung starke Anklange an vergleichbare Szenen bei Homer und Vergil.**®
Canthus ist im Kampf gefallen, seine Kameraden wollen den Leichnam, der vom

Schild des Telamon geschitzt wird, retten.

156 Zur Darstellung und Parteinahme der Kriegsgottheiten Mars/Ares und Minerva/Athene in

Valerius Flaccus’ Argonautica und Homers llias vgl. SCHENK 1999, 207-208.

17 vgl. BUCKLEY 2010, 432.

18 Zu Vergil vgl. WIISMAN 2000a, 149, SPALTENSTEIN 2005, 110. Zu Homer vgl. BAIER
2001, 189-190, FUCECCHI 2006, 323-324.
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ille iterum in clipei septemplicis improbus orbem
arietat et Canthum sequitur Canthumque reposcit,
gquem manus a tergo socium rapit atque receptum
uirginis Euryales curru locat. aduolat ipsa 370
ac simul Haemonidae Gesandrumque omnis in unum
it manus. ille nouas acies et uirginis arma
ut uidet ‘has etiam contra bellabimus?’ inquit
‘heu pudor!” inde Lycen ferit ad confine papillae,
inde Thoen, qua pelta uacat iamque ibat in Harpen 375
uixdum prima leui ducentem cornua neruo
et labentis equi tendentem frena Menippen,
cum regina grauem nodis aurogque securem
congeminans partem capitis galeaeque ferinae
dissipat.
(Val. Fl. 6.367-380)

Jener [d. i. Gesander] rammt wiederum gegen den siebenfachen Rundschild
und folgt Canthus, will Canthus in seine Macht bekommen, den eine Schar
von Kameraden von hinten greift und, sowie sie ihn wiedererlangt haben,
auf den Wagen der jungen Euryale legt. Sie selbst stirmt herbei und
gleichzeitig die Haemoniden [d. i. Argonauten], und die ganze Schar geht
auf Gesander, den einen, los. Dieser sagt, als er die neuen Schlachtreihen
und die Waffen der jungen Frau sieht: ,,Miissen wir auch gegen diese
Frauen kdmpfen? Was fiir eine Schande!*, und hierauf trifft er Lyce direkt
neben der Brust und sodann Thoe, wo die Pelte sie nicht schiitzt, und schon
ging er auf Harpe los, die als VVorderste kaum den Bogen mit der leichten
Sehne fiihrte, und Menippe, wahrend sie die Ziigel des stlirzenden Pferdes
anzog. Da schlégt die Konigin mit dem von Knoten und Gold schweren
Streitbeil doppelt zu und spaltet seinen Kopf und den Helm aus Tierhaut in
zwei Teile.

Wijsman hat den Skythen Gesander, Gegenspieler der Amazonen und
insbesondere Euryales in dieser Passage, aufgrund deutlicher Ubereinstimmungen

15° Die Amazone Euryale als

in der Darstellung als alter Mezentius interpretiert.
Gegnerin Gesanders kann deshalb an dieser Stelle mit Aeneas, dem Gegner des
Mezentius in der Aeneis, parallelisiert werden. Diese Interpretation wird durch die
Formulierung aduolat ipsa (Val. Fl. 6.370) unterstiitzt, die auf Vergils Wendung
aduolat Aeneas rekurriert, mit der Aeneas in seinem Kampf gegen Mezentius
beschrieben wird.*® Gesander beurteilt das Auftreten der Amazonen in seiner
ersten Begegnung mit ihnen als Grenzuberschreitung (sex-role-crossover), indem

er ausruft: has etiam contra bellabimus? | heu pudor! (Val. Fl. 6.373-374). Er

159 WisMAN 2000b.

160 Verg. Aen. 10.896 aduolat Aeneas uaginaque eripit ensem (herbei fliegt Aeneas, reift das
Schwert aus der Scheide). Vergil benutzt in der Aeneis insgesamt nur vier Mal die
Formulierung advolat, Valerius in den Argonautica zehn Mal. Beide Autoren stellen nur an
der vorliegenden Stelle das Subjekt (ipsa/Aeneas) direkt hinter das Pradikat aduolat.
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verkennt damit, dass die Amazonen herausragende Kriegerinnen sind. Gesander
besiegt in der Folge zwar einige Amazonen, wird aber schliel3lich von Euryale
brutal getotet (Val. Fl. 6.378-380). Sein Tod zeigt, dass seine Einschatzung der
Amazonen falsch war und illustriert, was den Argonauten widerfahren wére,
wenn sie die Warnung des Phineus, dass die Amazonen eher mit Gottinnen als
mit sterblichen Frauen zu vergleichen seien, nicht ernst genommen héatten. Auch
hier finden sich in der Darstellung deutliche Anklénge an die Aristie der Camilla,
die auf ahnliche Weise Orsilochus und Butes totet, zwei ebenso wie Gesander als
besonders groR dargestellte Kampfer.*®* Euryale selbst geht als Siegerin aus dem
Kampf hervor, tber ihr weiteres Schicksal erfahren wir in den Argonautica
nichts.

Zusammenfassend l&sst sich feststellen, dass Valerius Flaccus die
Amazonen in vier aufeinander bezogenen und intertextuell eingebetteten
Passagen als herausragende Kriegerinnen von géttlicher Herkunf auftreten lasst.
Die Straffung der Darstellung im Vergleich zu Apollonius Rhodius fuhrt zu einer
starkeren Betonung des Kriegertums und zu einer kohdrenten Ausarbeitung der
Charakterisierung: Die Amazonen werden zundchst als kriegerisches Volk
vorgestellt, in der nachsten Passage in die epische Tradition des Hercules-Mythos
eingeordnet, um sie schlieBlich als auf diese Weise episch legitimierte

Kriegerinnen im Kampf um Colchis auftreten zu lassen.

15 Statius

Papinius Statius war bis in die Renaissance hinein einer der bekanntesten und
beliebtesten Dichter lateinischer Sprache, wie auch sein Auftreten als
Jenseitsfiihrer in Dantes Divina Commedia bezeugt.'®* Statius wird in diesem
diachronen Uberblick vor Silius Italicus behandelt, die relative Chronologie der
Autoren ist jedoch nicht abschliel3end zu kléren, da beide ungefahr zur gleichen
Zeit gelebt haben. In der Forschung wird daher insbesondere die Frage nach der

gegenseitigen Beeinflussung der Dichter untersucht.'®®

161 Verg. Aen. 11.690-698, vgl. FUCECCHI 2006, 330.

162 Einfuihrend zu Statius s. die Einleitung zu ,.Brill’s Companion to Statius*“: NEWLANDS u. a.
2015.

Vgl. LovAaTT 2010 zur Darstellung der Wettkdmpfe in Punica 16 im Vergleich mit der
Thebais und RipoLL 2015, der Silius und Statius unter Einbeziehung der Silvae und der
Achilleis vergleicht.
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Die im spaten ersten Jahrhundert verfasste Thebais erzahlt in zwolf
Biichern die Geschichte des Bruderzwistes der Odipussohne Eteocles und
Polyneices, der in dem Kampf der Sieben gegen Theben ausgetragen wird. In der
ersten Halfte des Epos wird von den Vorbereitungen auf den Kampf berichtet, in
der zweiten Halfte von den Kampfhandlungen selbst. Im letzten Buch tritt
unerwartet Theseus auf, um die schlimmsten Folgen des Krieges zu begrenzen.'®*

In der Forschung zu Statius’ Thebais nimmt aufgrund der Tatsache, dass
Statius selbst sein Epos mit den letzten Versen (Stat. Theb. 12.810-819) in die
Tradition der Aeneis stellt, das Verhaltnis zwischen den beiden Epen einen
zentralen Platz ein. Braund identifiziert drei Hauptstrémungen in der Thebais-
Forschung: ,.the pessimistic, the optimistic and the pluralistic*.*®® Diese
unterschiedliche Sicht auf die Thebais zeigt sich besonders deutlich in der
Interpretation des Theseus. Ganiban nimmt die Klassifizierung Braunds auf und
erlautert: Die ,,optimistische® Seite ,,reads Theseus at the end of the Thebaid as a
positive force and often associates him to some extent with the emperor Domitian
or the Flavian restoration of peace after the civil wars of 69 CE.“*® Die
pessimistische Seite dagegen ,,sees Theseus as a disturbing character, and the
Thebaid as commenting negatively on contemporary political issues.“'®” Ganiban
stellt in seiner wegweisenden Monographie dar, dass die politische Aussage der
Thebais nicht in ,,the immediate context of Statius’ irretrievable historical attitude
toward Domitian and the Flavians* liege, sondern in ,,the Thebaid s interaction
with the presentation of kingship and the Prinicipate at the heart of the Aeneid.«*®®

Diese unterschiedlichen Positionen zur Thebais schlie3en einander nicht
aus, sondern ergénzen einander vielmehr, indem sie zeigen, dass der Text
verschiedene Zugénge bietet, die zu unterschiedlichen Interpretationsergebnissen
fiihren. Diese Art der Annédherung verspricht auch bei der Interpretation der
Amazonen bei Statius fruchtbar zu sein. Die Amazonen treten zusammen mit
Theseus auf und werden in der Forschung deshalb vor allem im Zusammenhang
mit der Charakterisierung des Theseus gesehen. Braund konstatiert: Theseus ,,is

[...] cast in the role of the tamer of barbarism and the representative of

164 BRAUND, S. M. 1996, 18, charakterisiert Theseus als einen der Tragddie entlehnten deus ex

machina. Zur Einordnung des zwdlften Buches in das Gesamtepos s. POLLMANN 2004, 21.
BRAUND, S. M. 1996, 17, stellt sich selbst in die ,,optimistische* Interpretationstradition.
166 GANIBAN 2007, 5.

7 Ebd.

% Ebd,6.
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civilization“.'*® Sie begriindet dies mit der clementia, die Theseus zeige, als die
Frauen aus Argos ihn um Hilfe bitten, mit der Tatsache, dass seine Riickkehr aus
dem Krieg in Form eines — anachronistischen — romischen Triumphzuges
geschildert wird, und vor allem damit, dass er einen Sieg Uber Amazonen
errungen hat, die in Braunds Interpretation ein Symbol von Barbarentum sind.*"
Die Frauen aus Argos bitten ihn um Hilfe, als er von einem Kriegszug gegen die
Amazonen zurlickkehrt. In diesem Zusammenhang werden die Amazonen zum

ersten Mal genannt:

lamque domos patrias Scythicae post aspera gentis

proelia laurigero subeuntem Thesea curru 520
laetifici plausus missusque ad sidera uulgi

clamor et emeritis hilaris tuba nuntiat armis.

ante ducem spolia et, duri Mauortis imago,

uirginei currus cumulataque fercula cristis

et tristes ducuntur equi truncaeque bipennes, 525
quis nemora et solidam Maeotida caedere suetae,

gorytique leues portantur et ignea gemmis

cingula et informes dominarum sanguine peltae.

ipsae autem nondum trepidae sexumue fatentur,

nec uulgare gemunt, aspernanturque precari, 530
et tantum innuptae quaerunt delubra Mineruae.

(Stat. Theb. 12.519-531)

Und schon wird Theseus, der nach schweren Kdmpfen gegen das skythische
Volk auf einem mit Lorbeer geschmuckten Wagen in das heimische Land
zuriickkehrt, [520] von dem zum Himmel steigenden Beifall des
begeisterten VVolkes und der Kriegstrompete frohgemut angekiindigt, jetzt
da die Waffen niedergelegt sind. Vor dem Anfiihrer wird die Kriegsbeute
mitgefuhrt und, als garstiges Bild des Mavors, die Streitwagen der Frauen
und die Tragen, vollgehduft mit Helmen, und die traurigen Pferde und die
zerbrochenen Streitéxte [525], mit denen sie Holz hackten und das Eis des
Maeotis. Auch die leichten Kécher werden mitgetragen und die von
Edelsteinen feurig glanzenden Wehrgehange und die Schilde, besudelt vom
Blut ihrer Herrinnen. Sie selbst aber sind noch nicht unruhig und geben ihr
Geschlecht nicht zu erkennen, sie klagen nicht, so wie es gebréauchlich ist,
und verschmahen es, zu flehen [530], und verlangen nur nach dem
Heiligtum der unverheirateten Minerva.*™*

Die Amazonen werden als Kriegsgefangene im Triumphzug des Theseus gezeigt.
Zahlreiche Eigenschaften und Attribute, die sie als Kémpferinnen

charakterisieren, werden genannt (uirginei currus, cristis, equi, bipennes, goryti,

% BRAUND, S. M. 1996, 13.
170 vgl. ebd., 12-13.
L Text Statius: HALL (Hg.) 2007. Die Ubersetzungen sind von der Verfasserin.
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cingula, peltae, Stat. Theb. 12.524-528), wobei uirginei das jugendliche Alter der
Kriegerinnen betont.}” Die Konnotation der Kampfkraft, die mit diesen
Attributen verbunden ist, wird jedoch unmittelbar relativiert: die Helme sind auf
Tragen aufgehé&uft, ihre Tragerinnen sind also in grof3er Zahl gefallen, die Pferde
sind tristes, die Streitaxte truncae (Stat. Theb. 12.525). Uberdies werden die Axte
als Werkzeug beschrieben, nicht als Waffen (Stat. Theb. 12.526), und die Schilde
sind verschmiert von dem Blut ihrer Tragerinnen (Stat. Theb. 12.528). In den
folgenden Versen (Stat. Theb. 12.532-539) wird die Reaktion der Athenerinnen
dargestellt, die sich darlber wundern, dass Hippolyte, die Konigin der Amazonen,
augenscheinlich mit den Gebrauchen ihrer Heimat gebrochen hat, einen Ehebund
mit Theseus eingegangen ist und ein Kind erwartet.'’®

Nachdem Theseus den Auftrag, gegen Theben in den Kampf zu ziehen,
angenommen hat, wird die Amazonenkonigin Hippolyte noch einmal kurz
erwahnt:

isset et Arctoas Cadmea ad moenia ducens

Hippolyte turmas: retinet iam certa tumentis

spes uteri, coniunxque rogat dimittere curas

Martis et emeritas thalamo sacrare pharetras.
(Stat. Theb. 12.635-638)

Auch Hippolyte wére gegangen und hatte die nérdlichen Truppen gegen die
Festung des Kadmaos gefihrt. Die sichere Hoffnung des schwellenden
Bauches hélt sie zuriick, und ihr Mann bittet sie, die Geschéfte des Mars
ruhen zu lassen und ihre verdienstvollen Waffen der Ehe zu weihen.

Hippolyte will ins Feld ziehen, kann aber wegen ihrer Schwangerschaft nicht
mehr kdmpfen, und Theseus bittet sie, ihre Waffen aufzugeben. Durch die
Formulierung emeritas ... sacrare pharetras wird Hippolytes Handlung mit der
eines Veteranen verglichen, der nach dem Ablauf seiner Dienstzeit seine Waffen

den Gottern weiht.!"

Die Amazone nimmt also nach dem Kampf, wie andere
Veteranen auch, eine andere Rolle an, in diesem Fall die der Ehefrau und Mutter.
Ihr Kampfeswille hat sich dadurch jedoch nicht verandert.

Die letzte Nennung der Amazonen schlielich ist kurz vor dem Ende der

Thebais. Theseus und Creon stehen einander auf dem Schlachtfeld gegentiber. In

172 vgl. POLLMANN 2004, 214.

3 vgl. unten S. 81.

4 POLLMANN 2004, 245, weist auf eine andere Variante des Mythos hin, in der Theseus
zusammen mit seiner Ehefrau, die in der Version Antiope ist, fiir Athen gegen die
Amazonen k&mpft.
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volliger Verkennung der tatséchlichen Lage fordert Creon Theseus zum Kampf
heraus.

,,Non cum peltiferis* ait ,,haec tibi pugna puellis,

uirgineas ne crede manus: hic cruda uirorum

proelia, nos magnum qui Tydea quique furentem

Hippomedonta neci Capaneaque misimus umbris

pectora. [...]
(Stat. Theb. 12.761-765)

,Nicht gegen peltetragende Madchen* sagte er, ,,flihrst du diesen Kampf,
erwarte keine Jungfrauenhdnde: hier gibt es blutige Mannerschlachten, wir
sind es, die den groRRen Tydeus und den rasenden Hippomedon in den Tod
geschickt haben und das Herz des Capaneus zu den Schatten. [...]*

Creon qualifiziert das Kampfen der Amazonen implizit als Grenziiberschreitung
(sex-role-crossover) und versucht Theseus zu schméhen, indem er dessen
Gegnerinnen herabsetzt und selbst Anspruch auf verschiedene Siege im
Zweikampf erhebt. Er wird jedoch bereits wenige Verse spater mihelos von
Theseus getotet (Stat. Theb. 12.773-778), denn Theseus ist ein starker Feldherr,
der selbst Amazonen tiberwinden kann. Die Einschétzung der Situation, die
Creon &uRert ist insgesamt vor allem Ausdruck seiner geistigen Verwirrung.!”
Diese Passage, an der das Kadmpfen der Frauen zunachst als sex-role-crossover
charakterisiert wird, erweist sich damit kontextuell als eine Bestétigung ihrer
Darstellung als transgendered.

Keith sieht die Amazonen bei Statius nicht in erster Linie als Barbarinnen,
sondern als Symbol weiblicher Grenziiberschreitung (sex-role-crossover):
,» Theseus’ victory over the Amazons restores the order of cosmos by reinstating
the ‘natural’ hierarchy of gender.“*’® Auch Pollmann sieht Theseus in ihrem
Kommentar als einen ,,guarantor of civil and humane values“. Die Nennung der
Amazonen diene darum lediglich dazu, seine Position zu verstérken: ,,By
mastering the militant and uncivilized Amazons, Theseus symbolically earns the
authority to impose settlement in the world of the Theb.«*"” Ahl, der Braunds

178 vertritt eine

Klassifizierung zufolge der pluralistischen Strémung angehdort
andere Einordnung des Theseus. Er geht dabei ebenfalls von der Darstellung der

von Braund und Pollmann betonten clementia des Theseus aus. Theseus begegnet

15 vgl. POLLMANN 2004, 271.
176 KEITH 2000, 99.

177 PoLLMANN 2004, 212.

%8 vgl. BRAUND, S. M. 1996, 18.
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den Frauen von Argos bei dem Altar der Clementia. Dieser Altar, legt Ahl dar,
rufe Erinnerungen an den Areopag auf, bei dem die Amazonen in ihrem Krieg
gegen Theseus und Athen ihr Lager aufgeschlagen hatten.’”® Anlass dieses
Krieges war, dass Theseus eine der Amazonen unter Missachtung des Gastrechtes
entfuihrt hatte.”® In der Darstellung der Amazonen als besiegte Gegner schwinge
also eine Erinnerung an das Unrecht mit, das sie von Theseus erlitten haben. Ahl
sieht in der Thebais an zahlreichen Stellen Verweise auf das negative Verhalten
des Theseus gegeniiber Frauen und kommt zu dem Schluss: ,,Statius studiedly
balances Theseus’ chivalry towards the Argive women with reminders of the
shameful treatment he has accorded others, particularly the Amazons. We must
not, then, exaggerate Theseus’ stature in the Thebaid.«*®

Einen ganz anderen Aspekt beleuchtet Keith in einer weiteren Studie, in der
sie die Darstellung Hippolytes bei Statius mit der Darstellung der Ereignisse um
die historische britannische Heerfuhrerin Boudicca bei Tacitus vergleicht. Sie
konstatiert: ,,If contemporary Roman descriptions of Boudicca implicitly draw on
the mythological figure of the Amazon, the fate of the historical British queen
may reciprocally inform the Flavian epicists’ representation of Amazonian
warrior queens.“*®? In diesem Zusammenhang ist auch die Beobachtung Mayors
zu nennen, dass Frauen historisch nicht nur wie Boudicca als Gegnerinnen,
sondern auch als Soldatinnen im rémischen Heer auftraten. Mayor leitet dies
daraus ab, dass in der N&he des Hadrianswall in zwei Grabern aus dem
3. Jahrhundert die bestatteten romischen Kavalleristen als weiblich identifiziert
wurden. %3

Wie in diesem kurzen Uberblick der Forschungspositionen deutlich wurde,
sind die Charakterisierung des Theseus durch seinen Sieg tiber die Amazonen und
die Charakterisierung der Amazonen selbst eng miteinander verbunden. In der
komprimierten Darstellung der Amazonen bei Statius treten die Aspekte
Kriegertum und Genderrollen besonders hervor. Die Frage, welche Funktion

19 vgl. AHL 1982, 934-935.

80 Diese Version ist in den Parallelbiographien Plutarchs iiberliefert (Theseus 13.4-5). PERRIN
1914, 62.

8L AHL 1982, 935.

182 KEITH 2013, 295, bezieht sich hier sowohl auf Statius als auch auf Silius Italicus. Zu

Boudicca BRAUND, D. 1996.

MAYOR 2014, 81-82, mit in Fullnote 33 weiterflihrender Literatur zu den arch&ologischen

Funden.
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diese Darstellung jenseits einer Hilfsfunktion zur Charakterisierung des Theseus
erfullen kann, wird in den Kapiteln zum AuReren und zur Abstammung der

Amazonen untersucht.

16 Silius Italicus

Silius Italicus schrieb sein historisches Epos Punica tiber den zweiten punischen
Krieg am Ende des ersten Jahrhunderts. Die Auseinandersetzung mit seinem
Werk wurde bis weit ins 20. Jahrhundert hinein von der verbreiteten Auffassung
geprégt, dass das nachvergilische Epos im Allgemeinen von grundsétzlich
schlechterer Qualitat sei.'®* Im Zentrum des modernen Forschungsinteresses steht
die Frage nach dem Verhéltnis der Punica zu den Vorbildern in Historiographie
und Epos.*® Fur die Figur der Asbyte gibt es weder mythologische noch
historische Quellen.'®® Umso auffalliger ist es, dass Silius in seinem historischen
Epos eine regionale Amazone auftreten lasst, deren Darstellung ihrerseits von der
zeitgendssischen Schilderung historischer Kriegerinnen beeinflusst sein kann.*®’
Kippers zeigt, dass die die Beschreibung des Kampfes um Sagunt gerade auch
wegen der Darstellung Asbytes als typisch epischer Teil der Punica gesehen
werden miisse.'® Die Darstellung von Asbytes Herkunft, Aristie, Tod und
Bestattung im zweiten Buch der Punica (Sil. 2.56-269) formt eine der
umfangreichsten individuellen Amazonen-Beschreibungen.*®® Die Figur ist, wie
die Forschung einhellig festgestellt hat, in Uberdeutlicher Auseinandersetzung mit
Vergils Camilla entstanden, wobei Silius insbesondere in der Gestaltung Asbytes
auch zahlreiche andere Texte rezipiert hat.**® Nachdem im ersten Buch die
Griunde des Krieges dargelegt worden sind, nehmen im zweiten Buch die
Kriegshandlungen um die belagerte und mit Rom verbiindete Stadt Saguntum
ihren Anfang. Um die analysierten Textstellen besser einordnen zu kénnen, wird

zunachst ein Uberblick tiber die Passage gegeben, in der Asbyte auftritt (Sil. 2.56-

184 vgl. DOMINIK 2010, 425.

18 Als Einfihrung zu Leben und Werk s. die Einleitung von AuGOUSTAKIS (Hg.) 2010, fiir
einen Forschungstberblick zu Silius s. DOMINIK 2010. Zur Chronologie von Silius und
Statius s. oben S. 50 mit Fulnote 163, zum Verhaltnis zwischen Silius und Valerius
Flaccus vgl. HEERINK 2013, AUGOUSTAKIS 2014,

186 vgl. KUPPERS 1986, 141.

87 vgl. KEITH 2013, 295-296, und oben S. 55.

188 KUPPERS 1986, 142. Zu Silius’ Auseinandersetzung mit seiner Position zwischen

mythologischem und historischem Epos vgl. MARKS 2010.

Die anderen zwei sind Camilla bei Vergil und Penthesilea bei Quintus Smyrnaeus.

190 vgl. WILSON 2004, UCCELLINI 2006, BERNSTEIN 2017, XXII.
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269). In Sil. 2.56-81 werden Asbytes Abstammung, Jugend und AuReres mit
zahlreichen Details dargestellt. Die Verse 2.82-88 beschreiben ihr Gefolge von
Kriegerinnen und Asbytes unablassigen Angriff auf die Mauern Saguntums mit
Pfeil und Bogen. In den Versen 89-109 wird Asbytes erster Gegner, der
Bogenschiitze Mopsus, ein ehemaliger luppiter-Priester aus Kreta, eingefihrt. In
2.110-120 wird Mopsus im Kampf dargestellt: Er greift Asbyte an, totet aber eine
Amazone aus ihrem Gefolge, Harpe, die sich schitzend vor ihre Anfuhrerin
geworfen hat. Als Vergeltung toten Asbyte und Hannibal seine zwei S6hne,
woraufhin Mopsus Selbstmord begeht, indem er sich von der Stadtmauer stirzt
(Sil. 2.121-147). Direkt anschlieBend tritt Asbytes zweiter individueller Gegner,
Theron, auf. Die Konfrontation zwischen den beiden wird in Sil. 2.148-207
geschildert. Der Hercules-Priester Theron, dargestellt als Inkarnation seines
Gottes, will Wagen und Rustung Asbytes als hochsten Kampfpreis erringen und
greift sie deshalb an (Sil. 2.148-168). Asbyte weicht zunéchst aus und totet in
schneller Folge drei namentlich genannte Gegner (Sil. 2.169-187), bevor sie sich
wieder Theron zuwendet. Sie hofft ihrerseits, die Raubtierhaut, die er tragt, als
Spolienopfer fur Dictynna zu erringen (Sil. 2.188-191). Theron benutzt jedoch die
Haut, um Asbytes Pferde scheuen zu lassen, woraufhin sie von ihrem Wagen fallt
und auf brutale Weise von Theron get6tet wird. Er zeigt den Saguntinern stolz
nicht nur den erbeuteten Streitwagen Asbytes, sondern auch ihren Kopf,
aufgespielt auf eine Lanze (Sil. 2.192-205). Ohne es zu wissen, ist Theron nun
jedoch dem Tod geweiht, denn Hannibal réacht den Tod Asbytes unmittelbar (Sil.
2.206-210). In den Versen 2.211-232 wird die Uberwaltigende Angst geschildert,
die Hannibal den Saguntinern einfl6it, bevor es in 2.233-263 zur entscheidenden
Konfrontation kommt, in der Hannibal Theron erschlagt und ihm den Streitwagen
Asbytes wieder abnimmt. Die Episode um Asbyte schlie8t mit der Beschreibung
ihres ehrenvollen Begrabnisses, wahrend der Leichnam des Theron geschéndet
und den Vdgeln zum Fral vorgeworfen wird (Sil. 2.264-269). Viel spater (Sil.
3.299) wird erwahnt, dass die Truppen Asbytes noch immer am Kampf
teilnehmen, jetzt unter dem Kommando ihres Bruders.

Asbyte ist von ihrem ersten Auftreten an intertextuell eingebunden, wie die
Analyse zeigen wird. Durch ihre Abstammung von dem nordafrikanischen Konig
Hiarbas wird innerhalb der Punica Asbytes Verbundenheit mit den lokalen

Volkern Nordafrikas betont und gleichzeitig eine Verbindung mit der Aeneis
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geschaffen, in deren viertem Buch der nordafrikanische Konig larbas als
abgewiesener Verehrer Didos auftritt.®* Bei Silius folgt der Darstellung von

Asbytes Abstammung eine Beschreibung Asbytes selbst und ihrer Kriegerinnen:

haec ignara uiri uacuoque adsueta cubili

uenatu et siluis primos defenderat annos;

non calathis mollita manus operataue fuso
Dictynnam et saltus et anhelum impellere planta
cornipedem ac strauisse feras immitis amabat.
quales Threiciae Rhodopen Pangaeaque lustrant
saxosis nemora alta iugis cursuque fatigant

Hebrum innupta manus; spreti Ciconesque Getaeque
et Rhesi domus et lunatis Bistones armis.

(Sil. 2.68-76)

Sie hatte ihre ersten Jahre bei der Jagd in den Waldern verbracht, unbekannt
mit Mannern und gewohnt an ihr freies Lager; ohne dass ihre Hande zart
wurden vom Wollkorb oder sie sich beschéftigte mit der Spindel, [70] liebte
sie Dictynna und die Bergwalder. Und sie liebte es, das schnaubende Pferd
mit der Ferse anzutreiben und wilde Tiere zur Strecke zu bringen. So wie
die Thrakerinnen die Rhodopen durchstreifen und die hohen pangaeischen
Walder auf den felsigen Gebirgszigen, und die unverheiratete Schar den
Hebrus im schnellen Lauf erschopft. Diese verschmahten die Kikonen und
die Geten, [75] den Palast des Rhesus und die Bistonen mit ihren
gekriimmten Waffen.!%?

In der vorliegenden Passage wird zunachst Asbytes Kindheit und Jugend als
Anhangerin Dianas erzahlt, die hier mit ihrem poetischen Namen Dictynna
bezeichnet wird (Sil. 2.68-72).'% Bereits die Tatsache, dass ihre jungen Jahre
geschildert werden, ist ein Hinweis auf Vergils Camilla als Bezugspunkt, denn
Camilla ist die einzige andere Amazone im Epos, deren Jugend ausgefiihrt wird.
Auch in der Darstellung von Asbytes AuRerem finden sich Anklange an
Camilla.*** Dariiber hinaus rekurriert die Formulierung quales Threiciae (Sil.
2.73) auf den Vergleich Camillas mit den Amazonen: quales Threiciae cum
flumina Thermodontis | pulsant (wie thrakische Amazonen, wenn sie Uber den
Fluss Thermodon traben. Verg. Aen. 11.659)."* Asbyte und ihre Kriegerinnen
werden hier also in Beziehung zu Camilla gesetzt und gleichzeitig mit ethnischen

191 Der Name wird bei Vergil als ,,larbas“, bei Silius als ,Hiarbas* geschrieben. Zur Analyse

der Passage s. unten S. 116-118.

Text Silius: DELZ 1987, die Ubersetzungen sind von der Verfasserin.

198 Vgl. SPALTENSTEIN 1986, 112.

194 Zu Text und Analyse der Passage zum AuReren (Sil. 2.77-81) s. unten S. 83-85. Vgl.
SPALTENSTEIN 1986, 112-113.

1% Fiir den Text der gesamten Passage (Verg. Aen. 11.659-663) s. oben S. 44.
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Amazonen verglichen. Der Bezugspunkt des Vergleichs ist in dieser Passage die
Schnelligkeit und die Energie der Kriegerinnen. Bei Silius wird explizit die
Beziehung Asbytes sowie der regionalen Amazonen, die unter ihrem Kommando
stehen, zu Ménnern beschrieben: Asbyte ist ignara uiri (Sil. 2.68), dies gilt
jedoch nicht fur alle Frauen ihres Gefolges, denn einige von ihnen sind das foedus
amoris eingegangen (Sil. 2.83-84).1%° Fur die Figur der Amazone bedeutet dies,
dass weibliches Kriegertum und eine Verbindung mit Mé&nnern einander nicht
ausschlieRen, wie sich auch bei Statius® Hippolyte angedeutet hat."®” Auffallig ist
in diesem Zusammenhang, dass Asbyte und ihre Kriegerinnen, anders als Camilla
bei Vergil, Hippolyte bei Statius oder Penthesilea bei Quintus Smyrnaeus, nicht
erotisierend dargestellt werden.'®® Insgesamt unterscheidet Asbyte sich in ihrer
Darstellung als bedrohliche und beeindruckende Kriegerin nicht von mannlichen
Kriegern.

Der zweite Teil ihrer Darstellung ist Asbytes Konfrontation mit dem
Hercules-Priester Theron und ihrem Tod gewidmet (Sil. 2.148-207)."%° Kuippers
interpretiert den in brutalem Detail beschriebenen Tod Asbytes wiederum als
Reminiszenz an die homerischen Epen, mit der Silius sein historisches Epos in
die Tradition des heroischen Epos stelle.?®® Augoustakis interpretiert Asbytes
Enthauptung dagegen als symbolische Bestrafung weiblicher
Grenzuberschreitung (sex-role-crossover), denn ,,[i]n a heroic epic, such as the
Punica, the Amazon’s masculinity must be marginalised, while the phallic power
of her head [...] must be annihilated.«?** Insgesamt vermag seine
psychoanalytisch gepragte Interpretation nicht zu tiberzeugen, denn sie erklart
nicht den vergleichbaren Tod ménnlicher Krieger bei Silius, wie z. B. den Tod

des Scaevola im neunten Buch der Punica.””? Gegen Augoustakis’ stark

196
197

Zu foedus als ,,Bindung* in verschiedener Bedeutung s. SPALTENSTEIN 1986, 114-115.
Vgl. oben S. 53. Anders AUGOUSTAKIS 2010, 119, der die Passage als Betonung der
Jungfraulichkeit insbesondere Asbytes liest.

Vgl. SHARROCK 2015, 173. Anders UCCELLINI 2006, 235, die eine indirekte Erotisierung
aus dem Vergleich mit Camilla ableitet.

199 Zur Analyse vgl. unten S. 132-140.

20 KUPPERS 1986, 152.

21 AUGOUSTAKIS 2010, 126.

202 Vgl. z. B. den Tod Scaevolas bei Silius: tum silicem scopulo auulsum, quem montibus altis
| detulerat torrens, raptum contorquet in ora | turbidus. incusso crepuerunt pondere
malae, | ablatusque uiro uultus: concreta cruento | per nares cerebro sanies fluit, atraque
manant | orbibus elisis et trunca lumina fronte. (Er [ein Carthager] schleuderte einen Stein,
herausgerissen aus dem Felsen und von einem Sturzbach von den hohen Bergen
mitgefihrt, mit Kraft in sein [Scaevolas] Gesicht. Seine Kiefer knirschten unter dem
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symbolische Interpretation spricht ebenfalls, dass die Schandung eines besiegten
Gegners im Epos nicht ungewohnlich ist, sie hat ihr bekanntestes Vorbild in der
Misshandlung des Leichnams von Hector. Fuhrmann zeigt daruber hinaus in
seiner Studie zu grausamen Details in lateinischer Dichtung Uberzeugend, dass
bei Silius, anders als bei Vergil oder Lukan, ,,gerade die physische Entstellung
Heldentum zu dokumentieren vermag.’® In diesem Sinne bestatigt das grausame
Ende Asbytes ihr Heldentum.

Hannibal racht den Tod Asbytes und besiegt Theron in einem Kampf, der
Motive aus dem Kampf Hectors gegen Achilles aufnimmt und so die
Konfrontation zwischen Hannibal und Theron ,,as a duel between champions*
charakterisiert.”>* Durch die Rache Hannibals und die Stérke Therons wird ex
post der Status Asbytes als Kriegerin unterstrichen, die von Theron wegen des zu
gewinnenden Prestiges als Gegnerin ausgewahlt und nach ihrem Tod von
Hannibal in homerischer Tradition gerédcht wurde. Auch ihre Bestattung betont
den Status Asbytes und verarbeitet gleichzeitig ein traditionell episches Motiv:
Asbyte erhalt eine ehrvolle Feuerbestattung und einen Grabhgel (Sil. 2.264-
269), der Leichnam Therons dagegen wird dreimal um ihren Grabhigel
geschleift.?®®

Asbyte ist in Auseinandersetzung mit Vergils Camilla und anderen
epischen, vielleicht auch historischen Vorbildern gestaltet. Sie wird als
dynamische, unerschrockene Kriegerin dargestellt, deren Kampfkraft von Freund
und Feind anerkannt wird. Durch die zahlreichen, teils anachronistischen
Verweise auf homerische Vorbilder betont das Auftreten der Amazone Asbyte
den traditionellen Chrarakter des historischen Epos und ordnet es damit in die

Tradition der Heldenepen ein.

schweren Gewicht, das sie traf, seine Gesichtsziige wurden zermalmt. Flissigkeit, dicker
geworden durch blutiges Hirn, floss aus den Nasenldchern und etwas Schwarzes stromte
von den Augen herunter aus den Augenhdhlen und der zerstérten Stirn. Sil. 9.396-400) Zur
Enthauptung bei Silius als politischem Symbol siehe MARKS 2008.

203 FUHRMANN 1968, 63.

04 BERNSTEIN 2017, 117-118.

205 zur Parallele mit Patroclus vgl. SPALTENSTEIN 1986, 132, und unten S. 139.
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|7 Quintus Smyrnaeus

Quintus Smyrnaeus lebte wahrscheinlich im dritten nachchristlichen Jahrhundert
im kleinasiatischen Smyrna.?®® In seinem in stark homerisierender Sprache
geschriebenen Epos Posthomerica beschreibt er in vierzehn Biichern die
Ereignisse, die sich nach dem Tod Hectors (dem Ende der Ilias) und vor der
Ruckreise der Griechen (dem Anfang der Odyssee) abspielen. Den direkten
Anschluss an die Ilias formt die Ankunft Penthesileas nach der Bestattung
Hectors. Das erste Buch ist ganz ihrer Charakterisierung und der Beschreibung
ihrer Aristie und ihres Todes gewidmet. In den folgenden Biichern wird die
Aristie Memnons beschrieben, danach der Tod des Achilles und der Streit um
seine Waffen, die Geschehnisse um Neoptolemus und Philoctetes und schliel3lich
der Bau des holzernen Pferdes, die Zerstérung Trojas und die Einschiffung der
Griechen zur Rickreise.

Quintus Smyrnaeus’ Qualitéten als epischer Dichter in homerischer
Tradition wurden lange Zeit nicht gewiirdigt.”®’ Ein wesentlicher Teil der
Qualitatsdebatte war die Frage, wie Quintus mit seinen Quellen umgegangen sei,
insbesondere, ob er als Dichter des griechischen Sprachraums Vergil gekannt
habe oder nicht.?%® Seit ungefahr der Jahrtausendwende nimmt das
Forschungsinteresse an den Posthomerica deutlich zu, wie das Erscheinen von
Ubersetzungen, Monographien, Aufsatzen und eines Tagungsbandes zeigt.?*
Gartner hat die Frage nach dem Verhaltnis zwischen Quintus und Vergil
aufgenommen und in Gberzeugender Analyse gezeigt, dass die These einer
gemeinsamen Quelle nicht zu halten ist, sondern dass man vorsichtig davon
210

ausgehen kann, dass Quintus Vergil wahrscheinlich gekannt und rezipiert hat.

Maciver untersucht das poetologische Konzept der Posthomerica am Beispiel von

26 Eijnleitend zu Leben und Werk des Quintus sowie zum Forschungsstand beziiglich der

Posthomerica: BAUMBACH, BAR 2007.

Vgl. den programmatischen Artikel von SCHMIDT 1999: Quintus, der schlechteste Dichter
des Altertums?

Die zwei Kernpositionen waren: Quintus kannte Vergil und rezipierte ihn (KEYDELL
1954), Quintus und Vergil benutzten gemeinsame Vorgangertexte (VIAN 1959, 1963,
1966, 1969). JAMES 2007, fasst die Debatte zusammen.

Ubersetzungen: JAMES 2004 und HOPKINSON 2018 ins Englische und GARTNER 2010 ins
Deutsche. Monographien: GARTNER 2005, MACIVER 2012. Tagungsband: BAUMBACH u.a.
(Hg.) 2007.

GARTNER 2005, 287, formuliert sehr zuriickhaltend: ,,Kenntnis aber sowie Ubernahme und
Umsetzung einzelner Motive oder Szenen wie auch eine gewisse Auseinandersetzung mit
dem Nationalepos der Rémer wird man dem Dichter der Posthomerica nicht ganzlich
absprechen konnen.*
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Gnomen, Ekphraseis und Gleichnissen, deren Gestaltung er mit derjenigen
Homers vergleicht.?** Fur das erste Buch der Posthomerica, das der Amazone
Penthesilea gewidmet ist, wurde inshesondere auch die Beziehung zur Aithiopis
untersucht, einem nur in einer Zusammenfassung und einigen Fragmenten
tiberlieferten Epos aus dem epischen Zyklus.?*? Insgesamt zeigt sich in der
Forschung eine Tendenz zur Neubewertung der Qualitat der Posthomerica, in der
Quintus’ Werk in den literarischen Diskurs seiner Zeit eingeordnet und als
ambitionierte Auseinandersetzung mit der epischen Tradition gewdrdigt wird. Ein
Desiderat besteht noch immer in Kommentaren zu den einzelnen Biichern: bisher
sind lediglich (Teil-) Kommentare zu den Buchern 1, 5, 7, 10 und 12
erschienen.”*®

Die Analyse des gesamten ersten Buches der Posthomerica sprengt den
Rahmen dieser Arbeit. Um die einzelnen Passagen, deren Darstellung
Penthesileas analysiert wird, einfacher in den Gesamtzusammenhang einordnen
zu konnen, wird das erste Buch der Posthomerica im Folgenden kurz
zusammengefasst. Ohne Prodmium schlie8t Quintus Smyrnaeus mit den ersten
Versen der Posthomerica direkt an das Ende der Ilias an (Q. Smyrn. 1.1-17) und
beschreibt danach die Ankunft Penthesileas mit zwolf Amazonen bei Troja
(Q. Smyrn. 1.18-47). Zunachst werden zwei Grunde fur ihr Auftreten im
Trojanischen Krieg genannt: einerseits will sie kdmpfen, andererseits hofft sie,
von der Stinde des Schwesternmordes gereinigt zu werden (Q. Smyrn. 1.18-32).
Danach wird das Gefolge Penthesileas beschrieben (Q. Smyrn. 1.33-47).
Penthesilea wird als Kriegerin von strahlender Schonheit vorgestellt, deren
Ankunft den verzweifelten Trojanern neue Hoffnung gibt (Q. Smyrn. 1.48-73).
Sie wird von Priamus mit allen Ehren empfangen (Q. Smyrn. 1.74-92) und
verspricht, Achilles zu téten und die Flotte der Griechen zu vernichten
(Q. Smyrn. 1.93-97). Dies flhrt zu ersten Verweisen auf Penthesileas spateren
Tod im Kampf: Andromache ist davon Uberzeugt, dass Penthesilea Achilles nicht
gewachsen ist (Q. Smyrn. 1.98-117). Athene schickt Penthesilea einen

triigerischen Traum, der sie in ihrer Hoffnung, Achilles zu besiegen, félschlich

211 vgl. MACIVER 2012.

212 Zu den Quellen der Posthomerica und dem Zusammenhang mit dem epischen Zyklus s.
JAMES 2004, XVI11-XXI, BAR 2009, 36-69. Text und Kommentar der Aithiopis: WEST
2013, 129-162, vgl. oben S. 23.

23 Buch 12: CAMPBELL 1981, Buch 5: JAMES, LEE 2000, Buch 1 Vers 1 t/m 219: BAR 2009,
Buch 7: Tsomis 2018a, Buch 10: Tsomis 2018b.
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bestétigt (Q. Smyrn. 1.118-137). Nach einer ausfiihrlichen Szene, in der die sich
ristende Penthesilea gezeigt wird (Q. Smyrn. 1.138-160), wird ein neuer
Kampftag um Troja beschrieben, in dessen Mittelpunkt der Kampf Penthesileas
und der Amazonen und ihre Wirkung auf Trojaner und Griechen stehen
(Q. Smyrn. 1.161-402). Auch die trojanischen Frauen beobachten die Schlacht
und werden vom Auftreten der Amazonen inspiriert, selbst in den Kampf
einzugreifen. Es entspinnt sich eine Diskussion zwischen zwei trojanischen
Frauen Uber die Frage, ob die Frauen an der Schlacht teilnehmen sollen oder
nicht. Aufgrund ihrer mangelnden Erfahrung und Ausbildung im Kampf
entscheiden die Frauen sich gegen ein Eingreifen (Q. Smyrn. 1.402-474).
Penthesilea kdmpft heldenhaft, und in dem Moment, in dem es den Trojanern
unter ihrer Flihrung beinahe gelingt, die griechischen Schiffe in Brand zu stecken,
greifen Achilles und Ajax, die sich bisher abseits gehalten hatten, in den Kampf
ein (Q. Smyrn. 1.475-537). Penthesilea bemerkt dies und greift die beiden an.
Ihre Geschosse prallen jedoch aufgrund géttlicher Vorsehung nutzlos ab
(Q. Smyrn. 1.538-567). Ajax verl&sst den Ort dieses Kampfgeschehens, und
Penthesilea wird schnell von Achilles getotet (Q. Smyrn. 1.568-621). Nach ihrem
Tod werden sowohl Achilles als auch die anderen Griechen von Penthesileas
Anziehungskraft Gberwaltigt und hatten sie selbst oder zumindest eine Frau wie
sie gerne zur Ehefrau (Q. Smyrn. 1.622-674). Penthesileas Vater, der Kriegsgott
Ares, wird nur durch das Eingreifen des Zeus daran gehindert, sich an dem
Morder seiner Tochter zu rdchen (Q. Smyrn. 1.675-715). Achilles’ Trauer um
Penthesilea — eine Trauer, die mit Achilles” Trauer um Patroclus vergleichbar ist
— interpretiert Thersites als Zeichen der Feigheit, woraufhin er von Achilles
erschlagen wird (Q. Smyrn. 1.716-781). Aus Bewunderung flr Penthesilea
ubergeben die Griechen ihren Leichnam und die der anderen gefallenen
Amazonen den Trojanern, die ihnen ein ehrenvolles Begrabnis ausrichten und bei
den trojanischen Konigsgrabern ein Grabmal fur sie erbauen (Q. Smyrn. 1.782-
810). Auch die Griechen begraben ihre Toten, abgesehen von Thersites, ehrenvoll
(Q. Smyrn. 1.811-830).

Bereits diese kurze inhaltliche Présentation des ersten Buches der
Posthomerica bietet zahlreiche Ansatzpunkte fur eine weitere Analyse. Einige
Aspekte, wie z. B. das AuBere, die Abstammung und die Bewéhrung Penthesileas

im Kampf, werden in den jeweiligen Kapiteln untersucht. An dieser Stelle soll
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exemplarisch die Passage Q. Smyrn. 1.402-474 analysiert werden, in der zwei
trojanische Frauen, Hippodamea und Theano, darlber diskutieren, ob sie
angesichts der Tatsache, dass auch andere Frauen kampfen, ebenfalls zu den
Waffen greifen sollen. Dillon zeigt in seiner Studie zur Datierung der
Posthomerica tberzeugend, dass diese Diskussion als Ausdruck eines
hellenistischen Diskurses (iber Geschlechterverhaltnisse gesehen werden muss.?**
Nur an dieser Stelle innerhalb des Heldenepos wird die Frage diskutiert, ob
Frauen aktiv am Kampf teilnehmen kdnnen und sollen, und dies bietet eine
interessante Perspektive auf das Handeln Penthesileas. Auch Bar leitet aus der
Passage zentrale Argumente seiner Interpretation ab.?*® Er setzt sich in seinem
sehr umfassenden Teilkommentar zum ersten Buch der Posthomerica ausfihrlich
mit dem Amazonenmythos und dessen Bedeutung flr das Epos des Quintus
Smyrnaeus auseinander. Bar erlautert, dass seiner Interpretation eine
,psychologisch motivierte Mythendeutung® zugrunde liege, innerhalb derer er
,,die Bedrohlichkeit der Amazonen nicht in deren Anderssein an sich, sondern
darin, dass sie als Frauen sich in den Mannern vorbehaltene Sphéren vorwagen®,
sehe.?!® Die Darstellung von Amazonen ist fur ihn damit a priori eine Darstellung
weiblicher Grenzuberschreitung (sex-role-crossover). Seine Interpretation der
genannten Passage als ,,Bekenntnis zu den traditionellen Rollenverteilungen der

217

Geschlechter“™" ist jedoch fragwirdig, wie die folgende Analyse zeigen wird.

Die Darstellung der Diskussion der Frauen bei Quintus Smyrnaeus ist
wahrscheinlich eine Reaktion auf eine vergleichbare Passage bei Vergil*'®:
ipsae de muris summo certamine matres
(monstrat amor uerus patriae, ut uidere Camillam)
tela manu trepidae iaciunt ac robore duro
stipitibus ferrum sudibusque imitantur obustis
praecipites, primaeque mori pro moenibus ardent.
(Verg. Aen. 11.891-895)

Sogar die Frauen schleudern von den Mauern in groRBtem Eifer Geschosse
(wahre Vaterlandsliebe befliigelt sie, nach Camillas Vorbild) hastig mit
eigener Hand, und mit Knuippeln aus hartem Kernholz und in Feuer
gehdrteten Stangen ersetzen sie, sich Gberstirzend, das Eisen und brennen
darauf, als erste flr ihre Stadt zu sterben.

214 vgl. DILLON 1995. Ablehnend zu seiner Datierung BAR 2009, 17-18.
215 vgl. BAR 2009, 110-117.

26 BAR 2009, 111.

217 BAR 2009, 117.

28 \/gl. GARTNER 2005, 58-62.
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Camilla, eine kdmpfende Frau, ist das direkte Handlungsvorbild fur andere
Frauen, die Passage ist damit ein Beispiel fir die Handlungsspielrdume von
Frauen innerhalb der epischen Konventionen. Sowohl die Trojanerinnen bei
Quintus Smyrnaeus als auch die Rutulerinnen bei Vergil werden durch das
Vorbild einer Frau, die nicht flr ihr eigenes Volk kdmpft, inspiriert, die Waffen
aufzunehmen.?*® Auch die Unterschiede der beiden Passagen sind deutlich: Bei
Vergil greifen die Frauen nach dem Tod Camillas in den Kampf ein, bei Quintus
Smyrnaeus entscheiden sie nach einer Diskussion, die kein Vorbild bei Vergil
hat, nicht am Kampf teilzunehmen.??® AuRerdem nimmt die Passage in den
Posthomerica strukturell eine wichtige Rolle ein, indem sie das erste Buch in
zwei Abschnitte teilt. Im ersten Abschnitt wird Penthesileas erfolgreiche Aristie
beschrieben, im zweiten ihr Tod. Die Diskussion der zwei Frauen formt ein
retardierendes Element und betont so die Sonderstellung Penthesileas.?*
Hippodameas Aufruf an die Frauen, ihrer Verantwortung gegentiber der
Stadt nachzukommen, ist als klassische Kampfparanese gestaltet, Form und Inhalt

erganzen einander.???

Ihre Argumentation umfasst zwei Themen: die Frauen
haben einerseits die Fahigkeit, zu kdmpfen, und es besteht andererseits die
Notwendigkeit, dass sie eingreifen. Fir die Fahigkeit der Frauen, zu kdmpfen,
sprechen verschiedene Argumente, die Hippodamea nacheinander nennt:??* Sie
sagt zunéchst, dass es keinen psychischen oder physischen Unterschied zwischen
Ménnern und Frauen gebe (Q. Smyrn. 1.414-419), und fahrt fort mit dem
Argument, dass auch Penthesilea, eine Frau, kampfe auch (Q. Smyrn. 1.420). Die
Notwendigkeit, zu kdmpfen, offenbare sich fiur die Frauen aus folgenden
Sachverhalten: Die Trojanerinnen hatten Hippodamea zufolge einen besseren
Grund zu kampfen als Penthesilea, denn sie kdmpften fiir ihre eigene Stadt

(Q. Smyrn. 1.421-431). Darlber hinaus sei es erstrebenswerter, im Kampf zu
sterben, als in Sklaverei zu enden (Q. Smyrn. 1.431-435).

Bir charakterisiert Hippodamea als ,,yemanzipiert«, weil sie ,,in den

Unterschieden zwischen Mann und Frau eine reine Saches des vopog sehe. Bar

219 vgl. GRANSDEN 1991, 143.

220 Wie die Frauen bei Vergil nehmen sie im Moment hichster Gefahr schlieRlich doch am
Kampfgeschehen teil (Q. Smyrn. 13.118-121).

Vgl. GARTNER 2005, 59; zur Struktur des ersten Buches der Posthomerica s. BAR 2009,
92-109.

Vgl. BoyTEN 2010, 57. Zu Kampfparénesen allgemein vgl. LATACZ 1977.

23 vgl. Q. Smyrn. 1.414-435,
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fahrt fort: ,,Dem hilt die »reaktiondre< Theano die Auffassung von der

unterschiedlichen ¢¥o1g von Mann und Frau entgegen und insistiert auf der

traditionellen Auffassung, dass jeder Mensch »das Seinex, d. h. das ihm von der

Natur aus Gegebene und Gottgewollte tun und anderes unterlassen sollte.*“***

Abgesehen davon, dass bereits die Benutzung der Begriffe ,,emanzipiert* und

,reaktiondr fragwiirdig ist, auch wenn Bér sie in Anfiihrungszeichen setzt und

sich damit von ihnen distanziert, kann auch die These, dass Theano ein

eventuelles Kdmpfen der Frauen als widernatrlich charakterisiert, nicht gehalten

werden. Theano nimmt in ihrer Gegenrede die Zweiteilung der Argumentation
Hippodameas in Fahigkeit zu kampfen (Q. Smyrn. 1.461-468) und Notwendigkeit

des Kédmpfens der Frauen (Q. Smyrn. 1.469-474) wieder auf:

‘“Tinte TOTL KAOVOV 0ivov, £eAdopeval Tovéeshan,
oxétAlan, oVt Thpode Tovnoduevol Tepi yapUngG,
GAL™ dpa vnideg Epyov €m” GTANTOV pEpavIo
dpvucd’ dppadémg; ov yap cBévog Ecoetal icov
VUl Kol Aavaoicty Emotapévolot payechot.

avtap Apaloot dfpic aueiliyog inmacion te
gbadov €& apyfic kai 6c™ avépes Epya mEvovtol
Tovvek’ dpa opict Bupog dpniog aiev Spmpev,

000" avopdV devovtal, Emel TOVOG £G PEYO KAPTOG
Bopov dvnéénoe kol dtpopa yovvat  €0nke.

v ¢ eaTig Kol Apnog Euev Kpatepoio OOyatpa:
@ ol OnAvutépny Tv’ €plépey obTL Eotkev:

ne téy’ abavatov Tic EMAVOeY evyoUEVOIOLY.

nacL o Gp’ avBpodToloy OOV YEVOG, GAL Eml Epyal
oTPOOOVT  dALOG €’ GAA TEAEL O dpa KEIVO PEPLOTOV
gpyov, & TL PpeGiv MoV EMOTANEVOC TOVENTAL
ToVVEKQ OMIOTHTOG ATOGYOUEVAL KEAAOEVT|G

ioToV Emevtoveate pilwv &vioobs perdOpomv.
AvOpAct &’ MUETEPOLGL TEPL TTOAELOLO LEANCEL.
EATtopn & dyaboio thy €ooetal, obvek’ Ayoovg
depropued’ OALLPEVOLG, Héya 08 KpATOg dpvuTat AVOpPAY
NUETEPOV 00" E0TL KaKOD d€0G" 0VTL YOp ATV
oNot Apeig Exovotv AvnAesg, 00T AAEYELVT|

yivet  dvaykain kol Onivtépnot pdyesbor.’

455

460

465

470

(Q. Smyrn. 1.451-474)

,,Warum sturmt ihr unverninftig in das schreckliche Kampfgetiimmel | voll
Sehnsucht nach Mihsal, ihr Elenden, da ihr die Mihsal der Feldschlacht

zuvor nicht ertragen habt, | sondern unerfahren nach unertraglicher Tat

strebt? | Nicht werdet ihr ndmlich die gleiche Kraft haben | wie die Danaer,

die es verstehen zu k&mpfen. [455] | Aber den Amazonen waren der

unerbittliche Kampf und die Reiterei | lieb von Anfang an und alle Taten,

24 BAR 2009, 115-116.
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die Ménner verrichten. | Deshalb nun regte sich ihnen immer ein
kriegerischer Mut, | und sie brauchten keine Manner, da die Kriegsarbeit zu
groler Stérke | das Gemdit wachsen und die Knie nicht zittern lie3. [460] |
Die aber ist, wie man sagt, des starken Ares Tochter; | so ziemt es sich
nicht, dass mit ihr eine Frau wetteifert. | Oder es ist wohl der Unsterblichen
einer auf die Gebete hin gekommen. | Alle Menschen haben nun die gleiche
Aurt, aber jeder | wendet sich seinen Werken zu. Es ist also jenes das beste
[465] | Werk, das einer erledigt voll Wissen in seinem Sinn. | Deshalb
enthaltet euch der tosenden Schlacht | und rustet den Webstuhl in euren
Héusern! | Unsere Ménner aber werden sich um den Krieg kimmern. |
Hoffnung auf guten Ausgang wird wohl da sein, denn wir sehen, [470] | wie
die Achaier untergehen, sich aber die Kraft unserer Ménner | sehr regt; und
es gibt keine Angst vor Unheil; weder haben namlich die Feinde | die Stadt
erbarmungslos umzingelt, noch entsteht schlimme Notwendigkeit auch flr
die Frauen zu kimpfen.«??°
Theano beginnt ihre Argumentation mit der Fahigkeit der Frauen, zu kdmpfen.
Mit den Amazonen konnten die trojanischen Frauen sich nicht vergleichen, so
Theano, weil diesen der Krieg Freude bereite und sie bereits ihr ganzes Leben
lang trainierten (Q. Smyrn. 1.456-557). Diese standige Ubung und Anstrengung
sorge fur die Entwicklung der kriegerischen Fahigkeiten (Q. Smyrn. 1.458-460).
Penthesilea nehme, so Theano, als halbgottliche Kriegerin eine Sonderposition
ein, auch mit ihr durften die Frauen sich deshalb nicht vergleichen (Q. Smyrn.
1.461-463). In Q. Smyrn. 2.456-466 bestatigt Theano den Ausgangspunkt
Hippodameas, dass es keinen angeborenen Unterschied zwischen Mannern und
Frauen gebe. Mit avépeg Epya mévovton (Q. Smyrn. 1.457) wird das
Kriegshandwerk zundchst als Mannern zugeordnet charakterisiert. In den
folgenden drei Versen (Q. Smyrn. 1.458-460) erlautert Theano jedoch, dass
gerade das Austiben dieser £pya zu einem solchen Wachstum der mentalen Stéarke
fiihre, dass Frauen den Ménnern ebenbdrtig seien. Dies bedeutet, dass fir Theano
die Fahigkeit, Krieg zu fiihren, nicht einem biologischen Geschlecht vorbehalten
ist. Bér dagegen interpretiert Q. Smyrn. 1.454-460 dahingehend, dass Theano hier
ithrer ,,Auffassung von der unterschiedlichen @61 von Mann und Frau®
Ausdruck verleihe.? In diesen Versen ist jedoch keine Rede von ¢boic, denn das
eéprotov Epyov (Q. Smyrn. 1.465-466) wird gerade als dasjenige definiert, was
man sich durch Verstehen und Ubung zu eigen gemacht hat. Theano &uRert sich

nicht explizit zu der Frage, ob Frauen im Allgemeinen kdmpfen konnen. Sie flhrt

25 Text und Ubersetzung Q. Smyrn. GARTNER 2010.

26 BAR 2009, 116.
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jedoch aus, dass die trojanischen Frauen in der aktuellen Situation aufgrund
mangelnden Trainings dem Kampf nicht gewachsen sind. lhre Begriindung zeigt,
dass sie den Frauen nicht generell die F&higkeit zu kdmpfen abspricht und dass
sie somit grundsatzlich die Pramisse Hippodameas (ber die gleichen
Grundvoraussetzungen von Mannern und Frauen teilt. Theanos Aufforderung an
die Frauen, sich wieder an den Webstuhl zu setzen, formt die Uberleitung zum
zweiten Teil ihrer Rede, in dem sie darlegt, dass auch keine Notwendigkeit
besteht, am Kampf teilzunehmen (Q. Smyrn. 1.469-474). Theano hofft auf einen
guten Ausgang des Krieges fir die Trojaner, vertraut auf die Kampfkraft der
Ménner und meint, dass die Frauen keine Angst haben missten, weil der Feind
noch nicht an den Mauern steht. Das intendierte Publikum weil} jedoch, dass der
Trojanische Krieg mit der Niederlage der Trojaner endet. Troja wird erobert
werden und die Beflrchtung Hippodameas, dass die Frauen und Kinder in die
Sklaverei entfuhrt werden (Q. Smyrn. 1.433-435), wird sich bewahrheiten. Es
entsteht also eine Spannung zwischen dem Wissen der Rezipienten und der
Erwartung Theanos, die dazu fihrt, dass Theanos Argumentation in Frage gestellt
wird und weniger Gberzeugend wirkt.

Quintus hat eine Szene, die bei Vergil keine strukturelle Relevanz hat, als
Kehrpunkt der Handlung in das erste Buch der Posthomerica aufgenommen. Die
Analyse hat gezeigt, dass Hippodamea und Theano in der Diskussion von einer
grundsatzlich gleichwertigen Disposition von Mannern und Frauen fiir den
Kampf ausgehen. Sie unterscheiden sich lediglich in ihrer Einschatzung der
Erfolgsmdglichkeiten fur Frauen in der aktuellen Situation. Inhaltlich hat Quintus
mit dieser Diskussion ex post den Handlungsspielraum begriindet, den bereits

Penthesilea und Camilla in ihren jeweiligen Epen haben.

2.8 Zusammenfassung diachroner Uberblick

Amazonen treten in unterschiedlicher Prominenz in jedem Heldenepos auf. Die
quantitative Ausarbeitung in den jeweiligen Epen ist sehr unterschiedlich: Es
kann sich um wenige Verse handeln oder um eine ausfuhrliche Darstellung und
Charakterisierung. Die Amazonen sind in jedem Fall sorgfaltig gestaltet,
intertextuell eingebunden und in den Kontext des jeweiligen Epos eingebettet.

Verschiedene Aspekte manifestieren sich immer wieder in der Darstellung, so
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werden z. B. in fast jedem Epos das AuRere und die Bewaffnung der Amazonen
geschildert und es wird auch regelmafiig ihre Abstammung thematisiert.
Ethnische Alteritat und Gender-Alteritét treten in unterschiedlicher Auspragung
zutage. Das Krieger- und Heldentum jedoch, das durch intra- und intertextuelle
Verweise betont wird, spielt bei allen Amazonen eine vordringliche Rolle.

Amazonen sind in der Forschungsliteratur unter der mehr oder weniger
expliziten Pramisse untersucht worden, dass sie als kdimpfende Frauen ein
Fremdkorper im Epos seien. Der diachrone Uberblick zeigt, dass diese These
nicht gehalten werden kann, denn Amazonen treten bereits in den &ltesten
bekannten Epen in verschiedener Form auf und lassen sich im Heldenepos Uber
einen Zeitraum von mehr als tausend Jahren nachweisen.

Als Bauform des Epos werden Elemente bezeichnet, die durch ihre
Kontextualisierung interpretatorisch relevante Bedeutungszusammenhénge
eroffnen konnen. Die Analyse hat gezeigt, dass ,,Amazonen® in diesem Sinne als
eine Bauform zu betrachten sind, die sich tber die Sprachgrenzen des
griechischen und lateinischen Epos hinweg durch einen hohen
Wiedererkennungswert auszeichnet. Es ist deutlich geworden, dass im
Heldenepos mit der Darstellung der Amazonen unerwartete Handlungsspielraume
fur Frauen aufgezeigt werden. Die Thematisierung dieser Handlungsspielrdume
innerhalb und auBerhalb des Epos formt einen Beitrag zur gesellschaftlichen
Diskussion der Geschlechterverhaltnisse, die anhand der Bauform Amazone tber
einen sehr langen Zeitraum verfolgt werden kann. In der Darstellung der
Amazonen, insbesondere bei Valerius Flaccus und Silius Italicus, zeichnet sich
ab, dass die Bauform ,,Amazone* zur Markierung des Genres beitragt. Diese
Beobachtung, die der Auffassung, dass kampfende Frauen ein Fremdkdrper im
Heldenepos seien, widerspricht, dient als Ausgangspunkt der folgenden Kapitel.
Es zeichnet sich aufgrund der skizzierten Forschungsschwerpunkte und der
bisherigen Analyse der Amazonen ab, dass sowohl ethnische Alteritét als auch
Gender-Alteritat relevant fur die Interpretation sind. Die Kernfrage der folgenden
Analyse ist deshalb, in welchem Verhaltnis die ethnische Alteritat und die
Gender-Alteritat der Frauen zu ihrem Kriegertum steht. Fir die Beantwortung
dieser Frage werden die drei Aspekte, die in der Forschung regelmafig als
Zeichen von Alteritat aufgefasst werden, in jeweils einem Kapitel besonders

berticksichtigt: das AuRere, die Abstammung und das Kampfen der Amazonen.
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| Eros oder Ares — Zum AuReren der Amazonen

[...] quantus duce terror in ipsa,
qui furor, insignis quo balteus arserit auro.

(Val. Fl. 5.138-139)
[...] welch ein groRer Schrecken von der Anfiihrerin
selbst ausging, | welche Raserei, und wie auffallig
ihr Waffengurt vor Gold strahlte.

«221 jst auch in den

Das AuBere als ,,powerful social phenomenon
Altertumswissenschaften stets haufiger Gegenstand der Forschung. In der
Geschichtsforschung steht dabei insbesondere die Frage nach dem durch das
AuRere transportierten Selbstbild einer Person und dem sich gegenseitig
bedingenden Zusammenhang von personlicher Identitat und gesellschaftlicher
Rolle im Zentrum des Interesses.??® Die Konstruktion sozialer Kategorien durch
das AuRere kann auch auf das Heldenepos iibertragen werden, in dem das AuRere
der Protagonisten ebenfalls zum einen Ausdruck vielschichtiger sozialer Rollen
ist und zum anderen zur Konstruktion dieser Rollen beitragt.?? In der Forschung
wird das AuBere der Amazonen im Epos regelmaRig entweder als Zeichen von
ethnischer Alteritat aufgefasst oder als erotisch aufgeladen interpretiert. Im
vorliegenden Kapitel werden diese Interpretationen Gberpruft und es soll
untersucht werden, welche anderen Rollenzuschreibungen fir die Amazonen sich
aufgrund der Darstellung ihres AuBeren anbieten.

Zum AuBeren der Amazonen gehéren einerseits ihre korperlichen
Merkmale und ihre Ausstrahlung und andererseits ihre Kleidung und Riistung.
Trotz der in der bildenden Kunst zutage tretenden grof3en Variationsbreite in der
Darstellung von Kleidung und Riistung der Amazonen®® sind bestimmte
Ristungsgegenstéande als amazonentypisch anzusehen: Pfeil und Bogen, der
halbmondférmige Schild (Pelte), die Streitaxt und — zwar kein
Ristungsgegenstand im engeren Sinne, aber zweifellos den Amazonen zugehdrig
— ein Pferd oder Streitwagen gehoren zur Grundausriistung der Amazonen und
haben, gerade in der Kombination verschiedener Elemente, einen hohen

Wiedererkennungswert.?*

227 LEE 2015, 30.

8 Die Titel der jeweiligen Publikationen sind programmatisch: HARLOW (Hg.), 2012: Dress
and ldentity. LEe 2015: Body, Dress and ldentity in Ancient Greece.

Zu Konstruktion sozialer Kategorien durch Kleidung vgl. LEg 2015, 27-32.

20 zur Ikonographie der Amazonen vgl. VON BOTHMER 1957 und LIMC 1.2., 440-532.

21 zur Bewaffnung der Amazonen s. MAYOR 2014, 209-233, zum Schild bes. S. 217.
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Bei Homer und Apollonius Rhodius werden keine Aussagen zum AuReren
der Amazonen getroffen; dies hangt wohl mit der geringen Rolle der Amazonen
im Gesamtepos zusammen.”* In Vergils Aeneis dagegen, die nicht nur zeitlich,
sondern auch aufgrund ihrer Wirkung an erster Stelle der folgenden Analyse
steht, finden sich verschiedene Darstellungen ihres AuReren. AnschlieRend
werden in chronologischer Reihenfolge die Werke der flavischen Epiker sowie

die Posthomerica des Quintus von Smyrna untersucht.

1 Vergil

Penthesilea ist die erste Amazone, die in der Aeneis auftritt. Wie die Analyse
gezeigt hat, wird sie in der kurzen Passage im Rahmen einer Ekphrasis ebenburtig

233

in die Reihe griechischer und trojanischer Helden gestellt.“** Gleichzeitig werden

auch Aspekte ihres AuReren genannt.
Ducit Amazonidum lunatis agmina peltis
Penthesilea furens, mediisque in milibus ardet,
aurea subnectens exsertae cingula mammae,

bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo.
(Verg. Aen. 1.490-493)

Den Zug der Amazonen mit ihren mondférmigen Schilden flihrt die rasende
Penthesilea, lodert inmitten Tausender; sie tragt den goldenen Gurtel unter
der entbl6BRten Brust geschlossen, eine Kriegerin, und es wagt die junge
Frau sich im Krieg mit M&nnern zu messen.

Penthesilea ist bewaffnet mit der amazonentypischen Pelte, dem
mondsichelférmigen Schild. Mit dem Verb ardere (Verg. Aen. 1.491) und dem
darin ausgedriickten Strahlen spielt Vergil auf einen Topos an, das Strahlen der
Waffen, der bereits auf Homer zuriickgeht.?** Hier ist jedoch Penthesilea das
Subjekt, und so verbindet ardet metaphorisch die Kampflust Penthesileas und ihr
strahlendes AuReres miteinander.® Auch ihr goldener Giirtel (aurea ... cingula
Verg. Aen. 1.492) betont ihre strahlende Erscheinung.

Ein weiterer Aspekt inres AuBeren wird mit exsertae mammae (Verg. Aen.
1.492) benannt. Die aktive, also meist rechte Seite von mannlichen

Bogenschitzen und Kriegern ist in der griechischen und rémischen Kunst und

282 \gl. oben S. 23-31.

23 \gl. oben S. 31-32.

24 \/gl. KRISCHER 1971, 36-38.
25 vgl. AUsTIN 1971, 165.
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Literatur haufig unbekleidet dargestellt, um eine gréfiere Bewegungsfreiheit zu
betonen.?* Es gibt keinen Grund, anzunehmen, dass das bei weiblichen
Bogenschiitzen und Kriegern grundsatzlich anders sein sollte. Bereits im
Altertum wurde jedoch die unbekleidete Brust der Amazonen in Zusammenhang
mit einer hellenistischen Volksetymologie gebracht, der zufolge die Kriegerinnen
eine Brust entfernen, um besser kampfen zu konnen.?®’ Der spatantike Vergil-
Kommentator Donat dagegen interpretiert die unbekleidete Brust der Amazonen
als Zeichen ihrer Tapferkeit:
laudem dixit eius quae in feminino sexu uirili audacia ducebatur. illa enim
tanta constantia fuit, ut congressiones bellicas uiris certantibus non timeret
nec reuocaretur uirginali uerecundia. tanta autem fiducia uenire uidebatur
tantumque ardere in bellum, ut quod secretum esse uirginibus solet illa
offerret uidentibus, scilicet cum exerta papilla pugnaret. pertinet hoc etiam

ad proeliantis audaciam, ut pugnaret femina nec munimine tegeretur

armorum.
(Tiberius Claudius Donatus ad Aen. 1.490-493)

Er [Vergil] hat also diese gelobt, die als Vertreterin des weiblichen
Geschlechtes von mannlicher Kiihnheit geleitet wurde. Sie besa namlich
einen so standhaften Charakter, dass sie kriegerische Auseinandersetzungen
mit kdmpfenden Ménnern nicht flirchtete und sich nicht aus méadchenhafter
Zuruckhaltung zuriickzog. Und mit so grolem Selbstvertrauen schien sie
aufzutreten und von solcher Kriegslust zu brennen, dass sie das, was bei
jungen Frauen normalerweise verborgen bleibt, den Blicken zeigt, das
heif3t, dass sie mit entbloRter Brust kdmpfte. Auch dies ist ein Zeichen der
Kihnheit der Kdémpfenden, dass sie als Frau kampfte und nicht von einer
Waffenriistung beschiitzt wurde.

Die unbekleidete Brust wird von Donat als Zeichen von Selbstvertrauen (fiducia)
und Kuhnheit (audacia) interpretiert. Er geht davon aus, dass Vergil diese
Eigenschaften als besonders positiv bewertet (laudem dixit). Die Interpretation
Donats markiert Penthesilea explizit als Frau (in femineo sexu, uirginali
uerecundia, quod secretum esse uirginibus, femina) und betont zugleich ihr
Kriegertum. Aus dem Kommentar Donats, der auf negativ wertende Aussagen zu
der Tatsache, dass die Amazonen kdmpfen, nicht nur verzichtet, sondern sie ganz
im Gegenteil rihmt, wird deutlich, dass er pugnare fiir Frauen nicht als
grenzuberschreitende Handlung (sex-role-crossover) sieht. Mit in feminino sexu

uirili audacia deutet Donat zunachst an, dass er Kithnheit als ménnliche

26 vgl. ARRIGONI 1982, 37, HORSFALL 2003, 365, MAYOR 2014, 89.

27 Fiir einen Uberblick zur Entstehung und Erklarung dieser Auffassung s. MAYOR 2014, 84-
94.

28 GEORGII 1969, BD. 1, 98. Text Donat: GEORGII 1969. Ubersetzung von der Verfasserin.
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Eigenschaft sieht. Dies wird jedoch in der folgenden Aussage relativiert: pertinet
hoc etiam ad proeliantis audaciam, ut pugnaret femina nec munimine tegeretur
armorum. Aufgrund des Partizipis proeliantis kann keine Aussage Uber das
Geschlecht des Kémpfenden gemacht werden; der anschlielende Gliedsatz macht
deutlich, dass proeliantis audaciam sich auf eine Frau bezieht. Die Junktur
proeliantis audaciam wird damit nicht als ,,ménnlich* oder ,,weiblich*
charakterisiert, sondern kann als transgendered aufgefasst werden.

In der sehr kurzen Aeneis-Passage werden somit (iber das Aufere
Penthesileas zwei Themen angesprochen, die immer wieder eine Rolle in der
Darstellung der Amazonen spielen: ihre Kampfkraft und die Tatsache, dass sie
hierin mannlichen Kriegern ebenbiirtig sind.

Als zweite Kriegerin in der Aeneis tritt die regionale Amazone Camilla auf.
Ihre Ankunft im Lager des Turnus wird im Ton eines festlichen Einzuges
beschrieben.

illam omnis tectis agrisque effusa iuuentus

turbaque miratur matrum et prospectat euntem,

attonitis inhians animis ut regius ostro

uelet honos leuis umeros, ut fibula crinem

auro internectat, Lyciam ut gerat ipsa pharetram

et pastoralem praefixa cuspide myrtum.
(Verg. Aen. 7.812-817)

Sie bewundert, zusammengestromt aus Haus und Feld, die ganze Jugend
und die Schar der Frauen, man folgt ihr nach mit den Augen, staunend mit
offenem Mund, wie koniglicher Glanz ihre zarten Schultern mit Purpur
umhllt, wie die Spange von Gold ihr Haar zusammenhalt, wie ihre Gestalt
den lykischen Kocher tragt und den Myrtenspeer der Hirten, mit eiserner
Spitze versehen.

Brill sieht in der Darstellung der Kleidung Camillas einen genderspezifischen
Hinweis auf ,,weibliche Freude an Farbe und Schmuck®, die er als Prolepse auf
den spateren Tod Camillas begreift.?*® Diese Interpretation ist jedoch aus
verschiedenen Griinden nicht zu halten. Bereits aus dem homerischen Epos ist
bekannt, dass sich ein herausragender Krieger rein duRerlich auszeichnete.?* In
dieser Tradition wird in der Aeneis auch das AuRere mannlicher Helden sowohl

auf der Seite des Aeneas als auch auf der Seite des Turnus in farbigen Details

29 BRILL 1972, 29.

240 Selbst Paris z. B. kann aufgrund seiner Schdnheit fiir einen herausragenden Kémpfer
gehalten werden, wahrend er sich tatsachlich nicht besonders hervortut. VVgl. Hom. Il. 3.44-
45.
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beschrieben, wie die folgende Darstellung beispielhaft zeigt. Das AuRere von
Pallas, der mit Aeneas in den Kampf zieht, wird als aufféallig und bunt
beschrieben: ipse agmine Pallas | in medio, chlamyde et pictis conspectus in
armis (Pallas selbst mitten im Zug, préchtig anzusehen in Mantel und bunter
Ristung, Verg. Aen. 8.587-588). Turnus strahlende, farbenfrohe Rustung wird
zweimal beschrieben, z. B. in seiner Ristungsszene in Buch 12: ipse dehinc auro
squalentem alboque orichalco | circumdat loricam umeris, simul aptat habendo |
ensem clipeumque et rubra cornua cristae (Er selbst legt sodann den mit Gold
und Messing tiberzogenen Panzer um seine Schultern, macht gleichzeitig
Schwert, Schild und den Helm mit dem roten Busch zum Einsatz bereit, Verg.
Aen. 12.87-89).2* Auch Aeneas tragt farbige Kleidung:
atque illi stellatus iaspide fulua
ensis erat Tyrioque ardebat murice laena
demissa ex umeris, dives quae munera Dido

fecerat, et tenui telas discreuerat auro.
(Verg. Aen. 4.261-264)

Er trug ein blitzendes Schwert mit gelblichem Jaspis besetzt, und tber seine
Schultern hing ein Mantel, der in tyrischem Purpur glanzte, ein Geschenk,
das die reiche Dido gefertigt und dabei das Gewebe mit dinnen Goldfaden
durchwirkt hatte.

Aeneas tragt hier einen mit Gold und Purpur durchwirkten Mantel, Details die in
der Beschreibung Camillas als ,,typisch weiblich* galten. Zur Benutzung von
Purpur stellt Reinhold jedoch fest: ,,In the literature of the Augustan Age purple
garments and other applications of the status color are found used as symbols of
royalty, mythological heroes, gods, goddesses, and general affluence.“*** Purpur
ist also grundsétzlich ein Zeichen von Status. Mit regius wird diese Bedeutung in
Bezug auf Camilla ausdrucklich hervorgehoben und als ,,K6nigswiirde*
spezifiziert. Dass Camilla Purpur tragt, ist demnach nicht das Kennzeichen ihres
biologischen Geschlechts, sondern ihrer hervorgehobenen sozialen Position und
ihres Herrschertums, wie es auch fiir Aeneas in der zitierten Passage gilt. Fibula
bezeichnet die Gewandspange, wie sie auch von Mannern getragen wird.**® Der
lycische Kécher (Lyciam pharetram) und der zur Lanze umgearbeitete

HirtenspieR (pastoralem praefixa cuspide myrtum, Verg. Aen. 7.817) sind kein

21 vgl. auch die Beschreibung des Turnus unmittelbar vor dem Auftreten Camillas, Verg.

Aen. 11.486-491.
22 REINHOLD 1970, 48.
23 zur Benutzung der fibula als Haarspange vgl. HORSFALL 2000, 528.
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Schmuck, sondern Waffen. Zugleich erinnern die Verse auch an Apollo in Verg.
Aen. 4.147-150, der im Rahmen eines Vergleichs mit Aeneas beschrieben wird®**:
[...]
ipse iugis Cynthi graditur mollique fluentem
fronde premit crinem fingens atque implicat auro,
tela sonant umeris: haud illo segnior ibat

Aeneas, tantum egregio decus enitet ore.
(Verg. Aen. 4.147-150)

[...] wie der Gott, wenn er von den Hohen des Cynthus schreitet, das
flieBende Haar mit einem Kranz aus zartem Laub ordnend zusammenhalt
und ein Goldband darumlegt, wenn die Waffen auf seinen Schultern klirren:
Ebenso kraftvoll schritt Aeneas, solch heller Glanz strahlte auf seinem
edlen Antlitz.

Apollo zeigt die gleiche Kombination von zarter Schonheit, goldenem Schmuck
und Bewaffnung mit Pfeil und Bogen wie Camilla. Im Vergleich mit Aeneas ist
deutlich, dass es hier um das strahlende AuRere als Kennzeichen des
herausragenden Kriegers geht. Heuzé bestéatigt die Verbindung von Schonheit und
Kriegertum in seiner Analyse der Passage zu Camilla. Wie er darlegt, ist
Myrtenholz ein gebrauchliches Material fiir die Herstellung von Lanzen®*, die
Muyrte ist jedoch auch der Gottin Venus geweiht. Heuzé sieht daher in Camillas
Waffe eine symbolische Verbindung von Mars und Venus, die Camilla als ,,la
guerriére séduisante et redoutable® charakterisiert.?*® Insgesamt wird Camilla bei
ihrem ersten Auftreten also als attraktive militarische Anfuhrerin mit einem
hohen sozialen Status eingefiihrt.%*’

In Buch 11 wird Camilla als Favoritin Dianas vorgestellt (cara mihi ante
alias Verg. Aen. 11.537 sie ist mir teurer als die anderen). Sie ist bereits als
Saugling von ihrem Vater der Goéttin anvertraut worden und steht deshalb unter
ihrem besonderen Schutz. In den hier folgenden Versen berichtet Diana tber die
Kindheit und Jugend Camillas:

‘I...]

utque pedum primis infans uestigia plantis

institerat, iaculo palmas armauit acuto

spiculaque ex umero paruae suspendit et arcum. 575

pro crinali auro, pro longae tegmine pallae
tigridis exuuiae per dorsum a uertice pendent.

24 Vgl. BERNSTEIN 2017, 78.

25 \/gl. HEUZE 1985, 266, HORSFALL 2000, 529.

26 Heuze 1985, 267.

247 \/gl. HORSFALL 2000, 526, und SHARROCK 2015, 160.
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tela manu iam tum tenera puerilia torsit
et fundam tereti circum caput egit habena
Strymoniamque gruem aut album deiecit olorem. 580
multae illam frustra Tyrrhena per oppida matres
optauere nurum: sola contenta Diana
aeternum telorum et uirginitatis amorem
intemerata colit. [...]°
(Verg. Aen. 11.573-584)

,»|---] Sobald das Kind mit seinen Fiilchen die ersten festen Schritte getan,
bewaffnete er die Hande der Kleinen mit einem spitzen Speer, hangte Pfeile
an ihre Schulter und einen Bogen. [575] Anstatt eines goldenen
Haarschmuckes, anstatt der langen Palla hing ihr vom Scheitel iber den
Ricken hinab ein Tigerfell. Kindergeschosse warf sie schon damals mit
zarter Hand, schwang die Schleuder an glattem Riemen ums Haupt und
brachte den am Strymon heimischen Kranich oder den weien Schwan zur
Strecke. [580] Viele Mutter in den tyrrhenischen Stadten wiinschten sie
vergeblich zur Schwiegertochter; einzig mit Diana sich begniigend, huldigte
sie — unberlhrt — der immerwéhrenden Liebe zu ihren Waffen und ihrer
Jungfraulichkeit. [...]“

Camilla ist bereits als kleines Kind mit einem scharfen Wurfspiel sowie Pfeil und
Bogen bewaffnet und erlegt mit einer Schleuder groe VVogel.**® Der WurfspieR
ruft die Konnotation sowohl von Jagd als auch von Krieg hervor.?*° Pfeil und
Bogen sind die Kriegswaffen der Amazonen, sie sind aber auch Jagdwaffen.
Allerdings gilt die Jagd in der Antike allgemein als VVorbereitung auf den
Krieg.?*® Camilla ist also schon von Kindesbeinen an fiir Jagd und Kampf
pradestiniert. Gekleidet ist sie entgegen den Erwartungen, die an ein Madchen
gestellt werden, mit einem Raubtierfell.>* Camilla entspricht nicht den
Erwartungen, die an sie als Frau in Hinsicht auf die Kleidung gestellt werden, und
ist gleichzeitig eine begehrte Schwiegertochter (Verg. Aen. 11.581-582). lhre
Sozialisation als Jagerin und Kriegerin stellt also fiir Frauen, die eine geeignete

Ehefrau fur ihren Sohn suchen, keineswegs ein Problem dar, sondern ist vielmehr

8 vgl. HORSFALL 2003, 337. Er sieht hier eine Parallelisierung von Camilla mit den

Amazonen, weil das Epithet Strymonia (Verg. Aen. 11.580), das die Kraniche als Zugvogel
charakterisiert, ein mdglicher Hinweis auf die thrakische Heimat der Amazonen sei.

9 v/gl. HORSFALL 2003, 334.

20 vgl. AYMARD 1951, 469-481.

s zu palla als Kleidung fiir Frauen vgl. HORSFALL 2003, 335. GRANSDEN 1991, 120, betont
den Aspekt der Einfachheit der Kleidung, BRILL 1972, 50, interpretiert die Raubtierhaut als
,-oymbol fir den Urzustand des alten Italiens*.
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attraktiv. Dies widerspricht der in der Sekundarliteratur regelmaRig vertretenen
Auffassung, dass Camilla ,,keine echte Frau® sei.?>

Zusammenfassend l&sst sich festhalten, dass gerade die Elemente der
Darstellung, die der Forschung immer wieder als Hinweise auf
grenziiberschreitendes Verhalten der Frauen galten und die regelméaRig auf eine
erotische Bedeutung reduziert wurden, zur Charakterisierung Penthesileas und
Camillas als Kriegerinnen beitragen. Camilla gilt dartiber hinaus auch als
geeignete Schwiegertochter und wird als attraktive militarische Anfiihrerin von

koniglichem Status charakterisiert.

112 Valerius Flaccus

Das fiinfte Buch der Argonautica, dem die folgende Textpassage entstammt, leitet
tiber zu den Kriegshandlungen in Colchis.?® Uber das AuBere der Amazonen im
Sinne von Kleidung oder Haartracht erfahren wir bei Valerius Flaccus nichts. lhre
Bewaffnung wird jedoch beschrieben und auch die enorme Kampflust, die die
berittenen Kriegerinnen kennzeichnet, wird thematisiert.

Die Argonauten fahren an dem Gebiet vorbei, in dem Hercules gegen die
Amazonen gekampft hat, um den Waffengurt der Hippolyte zu erringen. Wie
oben bereits dargestellt, bittet Jason, weil ihn die Landschaft an den Verlust des
Hercules als Mitstreiter erinnert, um einen Bericht tiber dessen Kampf gegen die
Amazonen.?**

ipse autem comitum conuersus ad ora houorum

,,u0S mihi nunc pugnas® ait ,,et uictricia“ ductor

,,Herculis arma mei uestrasque in litore Martis 130

interea memorate manus.* sic fatus et aegro

corde silens audit currus belligue labores

uirginei, exciderit frenis quae prima remissis,

semianimem patrius quam sanguine uexerit amnis,

quae pelta latus atque umeros nudata pharetris 135

fugerit, Herculeae mox uulnere prensa sagittae,

utque securigeras stimulauerit Ira cateruas
fleturusque pater, quantus duce terror in ipsa,

»2 - vgl. z. B. HEINZE [1903] 1957, 269: ,,Camilla, die reisige Jungfrau, steht auBerhalb des
Frauenkreises und ist nicht mit gewdhnlichem MaRstabe zu messen*; OTIS 1963, 364,
FuBnote 1: ,,she is really a woman who is not a woman®.

%3 vgl. WIISMAN 1996, 73.

%4 \gl. oben S. 45-46, Hercules gehorte zur Besatzung der Argo, hat das Schiff aber
unterwegs verlassen.
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qui furor, insignis quo balteus arserit auro.
(Val. Fl. 5.128-139)

Und Jason selbst, der Anfiihrer, drehte sich um zu den Neuankémmlingen
und sagte: ,,Erzdhlt mir unterdessen von den Kdmpfen und den siegreichen
Waffen meines Hercules [130] und auch von eurem Nahkampf an der Kste
des Mars.*“ So sprach er und schwermiitig schweigend horte er von den
Streitwagen und den Kriegswerken der jungen Frauen, horte, welche als
erste die Zigel verlor und herabfiel, welche der véterliche Strom halbtot in
ihrem Blut mit sich fuhrte, welche des Schildes an ihrer Seite und des
Kochers an ihren Schultern entblot [135] floh, und schnell von den Pfeilen
des Hercules verwundet wurde, und wie Ira, der Zorn, und ihr Vater, der
weinen sollte, die streitbeiltragenden Truppen angespornt haben, welch ein
grol3er Schrecken von der Anfiihrerin selbst ausging, welche Raserei, und
wie aufféllig ihr Waffengurt vor Gold strahlte.

Alle amazonentypischen Ausriistungsgegenstande ziehen in dieser kurzen
Beschreibung voruber: Streitwagen, Pferde, Pelte, Pfeil und Bogen, Streitbeil und
der von Gold strahlende Waffengurt, der den Einsatz des Kampfes bildet. Die
gesamte Darstellung steht dennoch im Zeichen der vom Mythos vorgegebenen
Niederlage der Amazonen gegen den grofiten Helden der griechischen Sagenwelt.
In dieser sehr kurzen und besonders dichten Darstellung benutzt Valerius Flaccus
auch den Topos der unbekleideten Brust, setzt ihn aber auf innovative Weise
ein.?®° Die Junktur latus ... nudata ist, wie zu der entsprechenden Stelle bei
Vergil gezeigt wurde, konnotiert mit Tapferkeit, die Brust ist zum Kampf
entbldRt.?® In der Verbindung quae pelta latus atque umeros nudata pharetris |
fugerit (Val. Fl. 5.135-136) ist aber der Verlust der Waffen gemeint, hier ist die
Brust der Amazone nicht zum Kampf, sondern ihrer Waffen entblBt.?” Dies
weist auf die Diskrepanz zwischen der erwarteten Kampfkraft der Amazonen und
ihrer tatsachlichen Niederlage, die in den letzten zwei Versen der Passage noch
einmal besonders betont wird. Die erwartete Trauer ihres Vaters Mars (fleturus
pater) deutet unmissverstandlich auf die bevorstehende Niederlage der
Amazonen, aber auch in dieser Situation wird die Bedrohung, die von der
Anflhrerin ausgeht, betont (quantus ... terror) ebenso wie die rasende Wut (qui
furor), mit der sie den Waffengurt, den Hercules stehlen will, verteidigt. Mit qui
furor (5.139) wird vielleicht auch auf die Darstellung Penthesileas bei Vergil

2> \/gl. BERNSTEIN 2016.

26 v/gl. oben S. 72-73.

Vgl. auch die Darstellung Bellonas als nuda latus in Val. Flacc. 6.60-63. Anders
SPALTENSTEIN 2004, 420, der nudata ... latus als Zeichen einer uberstirzten Flucht
auffasst.
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hingewiesen (Verg. Aen. 1.491 Penthesilea furens). >°® Das Kriegertum der
Amazonen wird in dieser Darstellung, anders als in der ersten Beschreibung im
vierten Buch der Argonautica, nicht in aktiver Handlung dargestellt, sondern
gerade mit dem Verlust der Waffen und ihrer Niederlage ex negativo aufgerufen.

Der hohe Wiedererkennungswert der Amazonenwaffen zeigt sich wiederum
in der von Jason initiierten Truppenschau des Aietes (Val. Fl. 5.605-614). Aietes
unterbricht sich selbst mit der Aussage, dass es zu weit fuhren wurde, all die
verschieden bewaffneten Krieger zu nennen (Val. Fl. 5.605-606). Im Rahmen
dieser Bewaffnungsaufzahlung nennt er einen Kocher (quae iaculo gens apta
leui, quae picta pharetris| uenerit Val. Fl. 5.609 ein Stamm, der gerlstet mit
einem leichten Wurfspiel3, einer, der bunt vor Kochern | gekommen ist). Wenn
dieser Kocher auch nicht als Attribut einer Amazone genannt wird, ist die
Konnotation offenkundig doch so stark, dass Aietes und mit ihm das intendierte
Publikum unmittelbar an die Amazonen erinnert werden. Aietes stellt deshalb,
obwohl er eigentlich nichts mehr sagen wollte, als Abschluss und damit in der
letzten Position des Katalogs die Amazonenkonigin Euryale vor.

Es lasst sich festhalten, dass Valerius Flaccus durch das AuRere und die
Ausstrahlung der Amazonen ihr Kriegertum betont. Er nennt ihre Bewaffnung
und, in kreativer Verarbeitung, die zum Kampf entbl6Bte Brust. Dies ist umso
auffalliger, als die Amazonen in dieser Passage im Moment der Niederlage
dargestellt werden. Die Bewaffnung hat, gerade in der vorgestellten Kombination,
ebenso wie die unbekleidete Brust einen hohen Wiedererkennungswert und
bestéatigt die in Buch vier eingesetzte Darstellung der Amazonen als
beeindruckende Kriegerinnen.

I3 Statius

Auch Statius bedient sich in seiner Darstellung des hohen
Wiedererkennungswertes der Amazonenwaffen. Die besiegten Amazonen und
ihre Waffen werden als Zeichen des Sieges von Theseus in seinem —
anachronistischen — Triumphzug mitgeflhrt (Stat. Theb. 12.519-539). Genannt
werden Streitwagen (12.524 uirginei currus), Helm (12.524 cristis), Doppelaxt
(12.525 bipennes), Kocher (12.527 goryti), Waffengurt (12.528 cingula) und

%8 vgl. WIISMAN 1996, 86.
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halbmondférmiger Schild (12.528 pelta).?*® Sowohl bei Valerius Flaccus als auch
bei Statius betont die Darstellung die Leistung des Siegers und impliziert damit
den Status der Amazonen als ernstzunehmende Gegnerinnen.?®® Das Volk von
Athen bestaunt und bewundert den Triumphzug, die Reaktion der Frauen wird
naher beschrieben:

primus amor niueis uictorem cernere uectum

quadriiugis; nec non populos in semet agebat

Hippolyte, iam blanda genas patiensque mariti

foederis. hanc patriae ritus fregisse seueros

Atthides oblique secum mirantur operto

murmure, quod nitidi crines, quod pectora palla

tota latent, magnis quod barbara semet Athenis

misceat atque hosti ueniat paritura marito.
(Stat. Theb. 12.532-539)

Das erste Verlangen war, den Sieger auf seinem schneeweil3en Viergespann
fahrend zu sehen, aber nicht weniger zog Hippolyte die Aufmerksamkeit
des Volkes auf sich, mit lieblichen Wangen und das Ehebiindnis zulassend.
Dariiber, dass sie mit den strengen Gebréuchen der Heimat gebrochen hatte,
wundern sich die Athenerinnen heimlich und hinter vorgehaltener Hand:
dass ihr Haar glanzt, dass die ganze Brust von der Palla bedeckt wird, dass
sie sich als Barbarin mit Athen mischt und kommt, um dem Feind, dem
Ehemann, ein Kind zu gebéren.
Die besiegte Konigin Hippolyte steht ebenso im Zentrum der Aufmerksamkeit
wie der Triumphator Theseus selbst. Die Reaktion der Athenerinnen macht
deutlich, dass Hippolyte in ihrem AuReren und ihrem Verhalten nicht den
Erwartungen entspricht: Ihr glanzendes Haar ist zu sehen®”, sie tragt also keinen
Helm, sie tragt die palla, die ihre Brust bedeckt, und sie erwartet ein Kind von
einem Feind der Amazonen, dem Athener Theseus. Die palla, Standardkleidung
rémischer Frauen®?, wird im lateinischen Epos nur an der vorliegenden Stelle als
Kleidungsstuick einer Amazone genannt und markiert die VVeranderung der Rolle
Hippolytes von der Amazone zur Ehefrau und Mutter. In der Kombination von
unbedecktem Haar, bedeckter Brust und Schwangerschaft werden also wie bei
Valerius Flaccus ex negativo die Attribute der Amazonen evoziert, die ihr
Kriegertum betonen: der Helm, die zum Kampf unbedeckte Brust und

ungebundene Freiheit.

259
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Zum Text und zur Einordnung der Passage s. oben S. 52-53.

Anders AUGOUSTAKIS 2010, 80.

POLLMANN 2004, 218, interpretiert nitidi crines als sorgfaltig gekdmmtes und versorgtes
Haar und damit als ,,a sign of domesticity and cultivation®.

%2 \/gl. oben S. 76-77, zur Darstellung Camillas und HORSFALL 2003, 335.
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Pollmann geht in ihrem Kommentar von einem zivilisatorischen Charakter
des Theseus aus.?®®* Zum AuBeren der Amazonen schreibt sie ohne Angabe einer
Quelle: ,,Amazons, and especially their queen, were thought of as fierce and wild
looking*.?** Die Darstellung Hippolytes mit blanda genas (Stat. Theb. 12.534) sei
deshalb als Ausdruck ihres gednderten Status zu interpretieren: ,,her face already
witnesses to her changed status of tame spouse and mother-to-be.«?*® Mit der
Darstellung wird zweifelsohne auf den veranderten Status der Amazone
verwiesen, die Frage ist jedoch, ob Hippolyte tatséchlich als gezdhmt (tame)
charakterisiert werden muss. Pollmann weist auf die Formulierung blanda genas
in der Darstellung der Furie Tisiphone, ohne jedoch das interpretatorische
Potential der Parallele zu nutzen. Uber die Furie Tisiphone, die verhindern will,
dass Hippomedon den Leichnam des Tydeus birgt, heil3t es bei Statius: blanda
genas uocemgue uenit, tamen ille [sc. Hippomedon] loguentis | extimuit uultus
admiraturque timorem (Sie kam, mit einnehmender Stimme und AuRerem, und
doch erschrak er vor der Miene der Sprechenden und wunderte sich Uber seine
Angst, Stat. Theb. 9.155-156). Hinter dem lieblichen AuReren Tisiphones verbirgt
sich ihre wahre Natur, die Macht und Entschlossenheit einer Furie. Im Fall
Tisiphones ist diese ,,wahre Natur* so stark, dass sie sogar noch durch ihr
angenommenes AuReres hindurch zu spiiren ist. Die Parallelisierung von
Hippolyte und Tisiphone betont den Gegensatz zwischen angenehmer dufBerer
Gestalt und tatsachlicher Natur.?®® Fiir Hippolyte bedeutet dies, dass sie ihre

267

wahre Natur, das Kriegertum, nicht verloren hat.”>" Dies wird dadurch bestétigt,

dass Hippolyte an der Seite des Theseus in den Krieg ziehen mochte:
isset et Arctoas Cadmea ad moenia ducens

Hippolyte turmas: retinet iam certa tumentis
spes uteri, coniunxque rogat dimittere curas

%3 7Zur Rolle des Theseus fiir die Interpretation vgl. oben S. 51.

4 POLLMANN 2004, 217.

%5 POLLMANN 2004, 217.

%6 zu vergleichbarem Gebrauch von blandus vgl. Stat. Theb. 9.334 (blandi iuvenci, tiber
Jupiter, der in der Gestalt eines Stiers Europa entfuhrt). Zur negativen Konnotation
,verfiihrerisches AuBeres* vgl. Stat. Theb. 10.836 (blandae irae, iiber den verfilhrerischen
Zorn der Gotter, den Sterbliche sich eigen machen) und Stat. Theb. 11.655 (blanda
potestas, tber verfuhrerische Macht, die zur Zerstérung fiihren kann). Anders
AUGOUSTAKIS 2010, 79, der ,,her identity as a barbarian“ betont

POLLMANN 2004, 217, sieht eine von Hippolyte ausgehende Bedrohung in ihrer
Schwangerschaft: ,,Hippolyte is already pregnant with the beginning of another (well-
known) tragedy*. Die Bedrohung im Mythos geht jedoch nicht von Hippolytos, sondern
von Phaedra aus.

267
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Martis et emeritas thalamo sacrare pharetras.
(Stat. Theb. 12.635-638)

Auch Hippolyte ware gegangen und hatte die nordlichen Truppen gegen die
Festung des Kadmaos gefihrt. Die sichere Hoffnung des schwellenden
Bauches hélt sie zurtick, und ihr Mann bittet sie, die Geschafte des Mars
ruhen zu lassen und ihre verdienstvollen Waffen der Ehe zu weihen.

Hippolyte ware sofort in den Krieg gezogen, wenn sie nicht durch ihre
fortgeschrittene Schwangerschaft daran gehindert worden ware. lhr kriegerischer
Charakter ist also derselbe geblieben, ihre Schwangerschaft ist jedoch mit dem
Kriegertum nicht zu vereinbaren. In der Thebais bezeugt auch das Beispiel
Atalantes, die nach der Geburt ihres Sohnes Parthenopaeus nicht nur Jagerin,
sondern auch Teil des Gefolges von Diana bleibt, dass es trotz unbestreitbarer
Rollenzuschreibungen fur Frauen auch ebenso unbestreitbare
Handlungsfreiraume gibt.?®®

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass die Darstellung des AuReren
bei Statius die Existenz verschiedener gleichzeitig existierender Frauenrollen
illustriert. Die Topoi der Amazonendarstellung sind so stark, dass sie auch ex
negativo zwangslaufig evoziert werden, sowohl im Fall der besiegten Amazonen
als auch bei ihrer Kénigin Hippolyte. Hippolyte erfllt nun die Rolle der Ehefrau
und Mutter — ihr Wunsch, in den Krieg zu ziehen, zeigt jedoch, dass die Rolle der
Amazone noch stets prasent ist. Der Vergleich Hippolytes mit Tisiphone und die
Darstellung Atalantes weisen dariiber hinaus exemplarisch darauf hin, dass sich

auch bei einer Frau verschiedene Rollen tberlagern kénnen.

114 Silius ltalicus

Das AuRere Asbytes spielt bei ihrer Darstellung eine untergeordnete, aber
dennoch aufschlussreiche Rolle.?®® Nachdem in Sil. 2.56-76 Asbytes
Abstammung und Jugend beschrieben wurden und sie im Rahmen dessen mit
Amazonen verglichen wurde (Sil. 2.73-76), tritt sie in der nun folgenden Passage

(Sil. 2.77-88) beim Angriff gegen Saguntum auf. In den ersten Versen wird

%8 \/gl. Stat. Theb. 4.257-58, 12.125. Zu Atalante vgl. MAYOR 2014, 1-13.
29 VVon den mehr als 200 Versen der Passage um Asbyte wird nur in den hier behandelten vier
Versen ihr AuBeres erwéhnt. Zu Silius s. oben S. 56-60.
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hierbei ihr AuReres beschrieben, wobei trotz der komprimierten Darstellung der

Einfluss Camillas auf die Gestaltung Asbytes deutlich ist.?”

Ergo habitu insignis patrio, religata fluentem
Hesperidum crinem dono dextrumque feroci
nuda latus Marti ac fulgentem tegmine laeuam
Thermodontiaca munita in proelia pelta,
fumantem rapidis quatiebat cursibus axem.
(Sil. 2.77-81)

So treibt sie, auffallend in der Kleidung des Vaterlands, das wogende Haar
mit einem Geschenk der Hesperiden zusammengehalten, die rechte Brust
unbekleidet zum unbéndigen Kampf des Mars und die Linke mit einem
strahlenden Schild vom Thermodon geschiitzt, die rauchende Achse zur
Schlacht in schneller Fahrt.

Nach einem allgemeinen Amazonenvergleich (Sil. 2.73-76) wird Asbyte in den
vorliegenden Versen mit dextrumque feroci | nuda latus Marti und
Thermodontiaca ... pelta (Sil. 2.78-80) auch individuell als Amazone mit fir den
Kampf unbedeckter Brust dargestellt.?’”* Die Darstellung als auffallig oder
herausragend im Vergleich mit anderen, die auch Asbyte erfahrt (habitu insignis
patrio Sil. 2.77), wird militarischen Anflhrern im Epos regelméaRig zuteil, bei
Asbyte wird dariiber hinaus durch die Formulierung die enge Verbindung zu
ihrem Vaterland betont. Die Tatsache, dass sie von einem Streitwagen aus kampft
(fumantem rapidis quatiebat cursibus axem Sil. 2.81) ist im Umfeld der
romischen Kriegsfuhrung ein Anachronismus und tragt damit zur
Charakterisierung der Punica als traditionellem Epos bei.?"

Spaltenstein sieht habitu ... patrio (Sil. 2.77) als ,,sans doute une touche
pittoresque, par allusion & un habillement exotique*.?”® Auch religata fluentem |
Hesperidum crinem dono (Sil. 2.77-78) interpretiert er unter diesen VVorzeichen,
wenn er schreibt: ,,comme toutes ces femmes guerrieres, Asbyte est coiffée

comme une sauvageonne.«?’* Als Parallelstelle nennt Spaltenstein die Darstellung

210 \/gl. BERNSTEIN 2017, XXII. Vgl. Verg. Aen. 7.814-817 ut regius ostro | uelet honos leuis

umeros, ut fibula crinem | auro internectat, Lyciam ut gerat ipsa pharetram | et pastoralem
praefixa cuspide myrtum (wie der kdnigliche Purpur ihre glatten Schultern umhdllt, wie
eine Spange mit Gold das Haar zusammenhélt, wie sie selbst einen lycischen Kdcher tragt
und einen Hirtenstab von Myrte mit einer eisernen Spitze).
27t \/gl. BERNSTEIN 2017, 79-80.
212 \gl. SPALTENSTEIN 1986, 114, und MARKS 2010. Siehe auch BERNSTEIN 2017, 78: ,, The
motif accordingly contributes to the epic’s framing of the capture of Saguntum as a
repetition of the sack of Troy and of the Punic wars as a continuation of the Aeneid.*
SPALTENSTEIN 1986, 113.
SPALTENSTEIN 1986, 113.
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von Venus in Verg. Aen. 1.319: uenatrix, dederatque comam diffundere uentis
(eine Jagerin, und sie lieR ihr Haar im Wind flattern).?” Die Unterschiede
zwischen den beiden Versen sind jedoch groRer als die Ubereinstimmungen.
Bereits auf den ersten Blick féllt auf, dass Venus’ Haar im Wind flattert, wahrend
Asbytes Haar zusammengebunden ist. Daruber hinaus wird Asbyte durch ihre
Bewaffnung und die explizite Nennung des Kriegsgottes Mars (Sil. 2.78-79) als
Kriegerin charakterisiert, wihrend Venus sich hinter dem AuReren einer Jagerin
(uenatrix) verbirgt. Sie wird zwar als Jagerin charakterisiert, aber schon aufgrund
ihrer Gottlichkeit wohl nicht als ,,sauvageonne®. Asbyte ist jedoch, wie auch
Spaltenstein schreibt, in direkter Auseinandersetzung mit Camilla gestaltet. In
Asbytes Darstellung wird mit der Beschreibung Camillas in Aen. 7.814-815 auch
Apollo aufgerufen (Verg. Aen. 4.147-150) und so vor allem die strahlende
Erscheinung — wiederum ein Topos homerischer Heldendarstellung — der
Kriegerin Asbyte ins Zentrum der Darstellung geriickt.?

Zusammenfassend l&sst sich festhalten, dass Asbyte in einer sehr kurzen,
intertextuell vielfaltig eingebundenen Passage durch ihr AuBeres als Kriegerin
und Amazone charakterisiert wird, die ihrer Heimat verbunden ist. lhre
Darstellung tragt dartiber hinaus dazu bei, die Schlacht um Sagunt als homerische

Feldschlacht zu charakterisieren und in die epische Tradition einzuordnen.

15 Quintus Smyrnaeus

Das AuRere homerischer Helden wird durch verschiedene Topoi gekennzeichnet:
Sie gleichen den strahlenden Gottern, tragen funkelnde Waffen und werden
regelmaRig tber Lichtmetaphorik charakterisiert. Auch in der Darstellung
Penthesileas in den Posthomerica des Quintus Smyrnaeus, die in direkter

Auseinandersetzung mit den homerischen Epen geschrieben sind, finden sich

27 In der Passage erscheint Venus ihrem Sohn Aeneas in der Gestalt einer Jagerin. Cui mater

media sese tulit obvia silva | virginis os habitumque gerens, et virginis arma | Spartanae,
vel qualis equos Threissa fatigat | Harpalyce, volucremque fuga praevertitur Hebrum. |
Namque umeris de more habilem suspenderat arcum | uenatrix, dederatque comam
diffundere uentis, | nuda genu, nodoque sinus collecta fluentis. Verg. Aen. 1.314-320. Ihm
trat die Mutter mitten im Wald entgegen, in Gesicht und Gestalt einer jungen Frau gleich,
mit den Waffen einer jungen Spartanerin oder wie die Thrakerin Harpalyce, wenn sie die
Pferde treibt und im Dahinjagen dem raschen Lauf des Hebrus zuvorkommt. Denn sie trug,
wie es Brauch war, den leichten Bogen tber die Schulter gehangt, eine Jagerin, liel3 ihr
Haar im Wind flattern, bloR war ihr Knie und ihr flieBendes Gewand in einem Knoten
gerafft.

216 \/gl. BERNSTEIN 2017, 78. Zum AuReren Camillas s. oben S. 74-78.
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diese Topoi in unterschiedlicher Form. Dies ist ein erster Hinweis darauf, dass
Penthesilea als Kriegerin nicht grundsatzlich anders konzipiert ist als die
mannlichen Krieger in den Posthomerica.

Ihr erstes Auftreten wird eingeleitet mit den Worten fjAv0e [1evOeciieia
Oedv dmeuévn 1dog (Q. Smyrn. 1.19 Penthesilea [kam] und hatte an sich die
schone Gestalt von Gottern). In dieser Beschreibung wird das Géttliche ihres
AuBeren benannt, womit sowohl ihre Abstammung vom Kriegsgott Ares als auch
ihre auBergewdhnliche Schénheit thematisiert wird.?”” Diese Einfiihrung ist
programmatisch fiir die Charakterisierung Penthesileas, denn ,,[sJowohl die
Gattlichkeit als auch die Schonheit der Amazonenkdnigin — als Tochter des Ares
ist sie eine Halbgottin — ziehen sich sodann leitmotivisch durch das ganze erste
Buch.“?’® In den folgenden Versen werden Penthesilea und ihr aus zwolf

Amazonen bestehendes Gefolge vorgestellt.

20v 8¢ ol dAlot ETovTo dvmdeKa, TAGOL dyovad,
TAGoL EEASOUEVOL TOAELOV Kal AEtKEN XEpUnV,
ai ol dpwideg Eokov dyaxiertal mep Eodoar
AL dpo tacawv péy” vreipeye IevBesiierar
Q¢ o’ 61" av’ 0OpavOv 0LV £V AGTPAGCL dl0L GEAVN
EKTPEMEL £V TAVTESTY APWCNAN Yeyovia
aif€pog AUPPaYEVTOC VTIO VEPEMVY EPLO0VTTOV,
euT’ Qvépov ebdnot pévog uéya Aappov dévimv:
Oc N Y €v TAoNoL LETEMPETEY EGGVUEVIOLV.
(Q. Smyrn. 1.33-41)

Mit ihr aber kamen im Gefolge zw0lIf andere, alle trefflich, | alle sehnten
sich nach Krieg und gréasslichem Kampf; | diese waren ihr Dienerinnen,
obwohl sie hochberiihmt waren; [35] | aber alle tbertraf nun weit
Penthesileia. | Wie wenn am weiten Himmel unter den Sternen der géttliche
Mond | hervorsticht unter allen, hell strahlend, | wenn der Ather ringsum
hervorbricht hinter den lautdonnernden Gewitterwolken, | wenn sich die
groRe Gewalt der heftig wehenden Winde legt: [40] | so nun strahlte sie
hervor unter allen, die dahinsttrmten.

Das Ausmalf, in dem Penthesilea die anderen Amazonen Ubertrifft, wird mit
einem Gleichnis illustriert (Q. Smyrn. 1.37-41).° Bér zeigt, dass der Ausdruck

gknpénet &v mavteoow (Q. Smyrn. 1.38) Penthesileas Aussehen mit dem des

280

Agamemnon parallelisiert.” Maciver betont dartiber hinaus, dass das Gleichnis

an Die doppelte Bedeutung wird auch dadurch unterstrichen, dass Penthesileas Schwester

Hippolyte mit denselben Worten beschrieben wird (Q. Smyrn. 6.241). Vgl. BAR 2009, 175.
28 BAR 2009, 174.
219 \/1aN 1963, 14, FuBnote 1, nennt Hom. Il. 5.524 ff., 8.555 ff. und 16.300 ff. als Parallelen.
20 v/gl. BAR 2009, 209.
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nicht nur das AuRere Penthesileas beschreibt, sondern auch ihre Bedeutung fiir
die Trojaner herausstreicht: ,,Penthesileia is a dazzling light, a symbol of
hope.“?* Penthesilea wird durch ihre Darstellung von Anfang an als homerische
Heldin gekennzeichnet, die den Trojanern Hoffnung in bedréngter Lage bringt. In
der folgenden Passage wird die Schonheit Penthesileas aus der Perspektive der
Trojaner beschrieben:

toin [levBeoiiela poiev moti Tpdrov dotv

g€oyog év mdonow Apaldow: Apei 8¢ Tpdeg

névtolev éoovpevol péy’ d0aupeov, evt’ Eidovto

"Apeog axapdroro fadvviuda Boyatpa

E0OUEVIV HoKGPESTLY, €mel Pd ol APl TPOCHOT®

aupo opepdaréov T Kai dyladv 160G OpHpPEL,

pewdiogy <§’> €patevov, DT OPPVGL &’ IUEPOEVTEC

o0pBaipol papuaipov dAiyKiov dxtivesotv,

aiddg O’ apeepvONve Topa, TV 6 EQumepHe

Oeomesin EMEKELTO YAPIG KATAEWUEVT] GAKNV.
(Q. Smyn. 1.52-61)

[S]o kam Penthesileia zur troischen Stadt, | herausragend unter allen
Amazonen. Die Troer aber | eilten ringsum von allen Seiten und staunten
sehr, als sie sahen | des unermudlichen Ares Tochter mit hohen
Beinschienen, [55] | den gluckseligen Géttern gleichend, da ja in ihrem
Antlitz | zugleich eine schreckliche und eine glanzende Schénheit aufging, |
sie lachelte lieblich, unter Brauen aber glanzten | sehnsuchterweckende
Augen wie Strahlen, | Scham lieR die Wangen errdten, tiber denen lag [60] |
gottliche Anmut, angetan mit Wehrkraft.

Penthesilea wird als strahlende und furchterregende Kriegerin charakterisiert.?®?

Ihre Abstammung von Ares, die eingangs lediglich angedeutet wurde (Q. Smyrn.
1.19), wird explizit genannt (Q. Smyrn. 1.55); auf diese Weise wird ihr
Kriegertum betont. Das Adjektiv dpeog wird auch fur andere Kampfer in der
Bedeutung , kriegerisch® benutzt; hier handelt es jedoch wegen des Zusatzes
0vyatpa eindeutig um ein Patronymikon.?®® Dariiber hinaus wird in dieser
Passage durch die Parallelisierung Penthesileas mit Aphrodite und Helena ihre
erotische Attraktivitat hervorgehoben.?®* Bar sieht zwar die Schénheit
Penthesileas, geht aber explizit von einem inharenten Gegensatz zwischen
,Kriegsbegierde und Kriegstiichtigkeit* einerseits und ,,Schonheit und Erotik*
andererseits aus. Er ordnet ,, Kriegsbegierde und Kriegstiichtigkeit* die Attribute

L MACIVER 2012, 135.

%2 \/gl. LOVATT 2013, 267.

%3 vgl. BAR 2009, 239-240.

24 vgl. BAR 2009, 243-245, MACIVER 2012, 147-148.
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,mannlich“ und &\xn zu, wahrend ,,Schonheit und Erotik* die Attribute
,weiblich“ und y&pic erhalten.?® Unter diesen Vorzeichen bewertet Bar die
Schoénheit Penthesileas durchgéangig als Zeichen ihrer Weiblichkeit, ihre
Kriegstlchtigkeit aber als negativ konnotierte Grenziiberschreitung (sex-role-
crossover). Lovatt dagegen hat Uberzeugend gezeigt, dass neben der
Kriegstuchtigkeit auch erotische Attraktivitat kennzeichnend flr epische Helden
ist. 2°® Penthesilea bildet in dieser Hinsicht also keine Ausnahme, sondern wird im
Gegenteil durch ihr AuReres als epische Heldin charakterisiert. Die enge
Verbindung von erotischer Attraktivitat und Kriegertum in Penthesileas
Darstellung wird in dem byzantinischen Posthomerica-Lehrgedicht des Johannes
Tzetzes bestatigt: Tzetzes beschreibt den Schild Penthesileas und l&sst darauf
Eros und Ares um die Ehre kampfen, Vater der Penthesilea zu sein.?’

Breiten Raum in der Darstellung Penthesileas nimmt auch ihre Bewaffnung
ein; als einzige der epischen Kampferinnen erhélt sie eine vollstandige

Rlstungsszene:

AMN’ Ote 0N P’ €mdpovce Ppoddseupog Hpryévera,

on tote [levbeoiielo péy’ Evhepévn epect kdptog

€€ euVilg avémaATo kol dpe’ dpotsy Eduve 140
TeEVYEN dOOOAOEVTA, TG 01 B0g dmacey Apnc.

[Ipdta pev dp kvnunotv €n’ apyveénotv E0mke

KvnUidog ypvoéac ai oi Eoav b dpapviat-

gocato & av Ompnka mavaiolov: duei 8’ dp’ dpoig

OMrcato kudrdmoa péya Eipog @ mepi AV 145
KOLAEDG €D Hoknto S’ dpyvpov 78 EAépovtoc:

av 0’ £€0et’ domida diav GAiykiov dvTuyt pvng,

11 8” vmep Qreavoio BabBvppodov dvtéAnoy

fov teminBuio mepryvaumtolct kepaing:

T0in poppaipeckev <>aometov: Auei 0 Kpati 150
Ofike KOpLV KopOwoay £0gipnoI<v> ypuoénov.

"Qc¢ fi pév popdevta mepi ypot OMraro tedym:

dotepomty & dtdlavtoc £€ideto, TV an’ ‘OAduToL

G yaiav mpoinot Adg pévog axopdTolo

deVUG AvBpdmolst pévog Papuvnyéoc duppov 155
né moivppoilwv dvéumv dAANKTOoV imnV.

Avtika &’ ykovéovoa O Ek peyapoto véeohat

do1ovg €ilet’ dxovtag V1’ domida, degitepti 0

apoeitvmov BoumAfya tov ot "Epig dmace devi)

% BAR 2009, 238-239.

26 \/gl. LOVATT 2013, 265-283, bes. 267.

%87 vgl. Jacoss [1793] 1972, 104-105, Vers 63-72. Vgl. BAR 2009, 239, MACIVER 2012, 147,
Fullnote 85.
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Bupofopov ToAENO10 TEADPLOV ERpEVaL AKAP.
(Q. Smyrn. 1.138-160)

Aber als die rosenfesslige Erigeneia herbeieilte, | da sprang nun Penthesileia
mit grolRer Stéarke in ihrem Herzen | auf von dem Lager und legt um ihre
Schultern [140] | kunstvolle Waffen, die ihr der gottliche Ares gegeben
hatte. | Zuerst fugte sie an ihre silberweil} schimmernden Waden goldene
Beinschienen, die ihr gut passten. | Dann zog sie ihren hellgldnzenden
Brustpanzer an; rings um die Schultern | hangte sie stolz sich das grof3e
Schwert, um welches tberall [145] | die Scheide sehr kunstvoll gefertigt
war aus Silber und Elfenbein; | sie nahm ihren goéttlichen Schild auf,
gleichend dem Rund des Mondes, | der tiber dem tiefflieRenden Okeanos
aufgeht, | zur Halfte voll, mit seinen gekrimmten Hérnern: | so strahlte er
unsagbar; auf den Kopf aber [150] | setzte den Helm sie, prunkend mit
goldener Méhne. | So legte diese die kunstvollen Waffen an ihren Kdorper. |
Einem Blitz erschien sie dhnlich, den vom Olympus | auf die Erde die
Gewalt des unermidlichen Zeus schleudert, | den Menschen die Gewalt des
schwerténenden Regens zeigend [155] | und der heftigrauschenden Winde
unaufhdorliches Brausen. | Augenblicklich lief sie eilends durch den Saal
hinaus | und nahm unter ihren Schild zwei Speere, mit der Rechten aber |
die zweischneidige Doppelaxt, die ihr die schreckliche Eris mitgegeben
hatte, | damit die im lebenverzehrenden Krieg ein gewaltiger Schutz sei.

Ristungsszenen gehdren zu den typischen Elementen des homerischen Epos, die
mit derselben Reihenfolge bei der Aufzahlung der Bewaffnung (Beinschienen,
Panzer, Schwert, Schild, Helm, Speer) stets dem gleichen Muster folgen.?®®
Penthesileas Rustungsszene ist wesentlich ausfuhrlicher als die anderer Helden in
den Posthomerica?®® und steht in Lange und Detailreichtum auf einem Niveau mit
z. B. den Rustungsszenen von Agamemnon und Achilles, die zu den
umfangreichsten der Ilias gehéren.>® Penthesilea wird durch die Tatsache, dass
das Anlegen ihrer Ristung in allen Einzelheiten beschrieben wird, wiederum als

homerische Heldin charakterisiert.?%*

Gleichzeitig wird sie als Amazone
eingefuhrt, und auch der halbmondférmige Amazonenschild macht einen Teil
ihrer Rlstung aus. Die Verknupfung verdeutlicht, dass die zwei

Charakterisierungen einander nicht ausschlieBen.?? In den Details der

%8 \gl. ARMSTRONG 1958, 341-343.

%9 vgl. GRIFFIN 1980, 36, der darauf hinweist, dass es einen direkten Zusammenhang
zwischen der Lange der Ristungsszene und der GroR3e der Aristie gibt. Zu anderen
Rustungsszenen in den Posthomerica vgl. Q. Smyrn. 6.194-197 (Eurypylos) und 7.445-451
(Neoptolemos).

2% Ristungsszenen in der llias: Il. 3.328-338 (Paris), II. 11.16-46 (Agamemnon), 1. 16.130-

139 (Patroklos), Il. 19.369-391 (Achilles). In der Ilias finden sich neben diesen vier grof3en

Ristungsszenen auch zahlreiche kleinere.

Zur gegenseitigen Konstituierung von Schdnheit und Status bei homerischen Kriegern vgl.

VAN WEES 1992, 78.

22 \/gl. GARTNER 2005, 50.
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Ristungsszene deuten sich dartber hinaus Bezlige zu Vergils Aeneis an. Gartner
weist im Zusammenhang mit Penthesileas Schild darauf hin, dass die
Darstellungen bei Vergil und Quintus in ungewohnlichem Male
iibereinstimmen.?® In der Nennung des Speers als Teil der Bewaffnung (Q.
Smyrn. 1.158) sieht Gartner eine Parallele zur Darstellung des Turnus (Verg. Aen.
12.92-93).%* Die Art der Bewaffnung mit zwei Speeren und einer Steitaxt legt
jedoch nahe, dass vor allem die Darstellung Camillas als Hypertext fungiert:
Penthesilea tragt in der linken Hand mehrere Speere und in der rechten die
Doppelaxt, eine typische Waffe der Amazonen (Q. Smyrn. 1.158-159). In der
Aeneis heildt es Giber Camilla: et nunc lenta manu spargens hastilia denset, | nunc
ualidam dextra rapit indefessa bipennem (Bald schleudert sie in dichter Folge die
leichten Speere, bald packt die unermudliche Rechte die starke Streitaxt, Verg.
Aen. 11.650-651). Die Situationen, in denen beide Frauen beschrieben werden,
sind unterschiedlich, denn Penthesilea ristet sich zum Kampf, wahrend Camilla
bereits in der Schlacht beschrieben wird. Dennoch ist die Ubereinstimmung in
beiden Darstellungen mit der direkten Kombination von mehreren Speeren und
einer Streitaxt, insbesondere weil diese Ubereinstimmungen Gartner zufolge nicht
haufig vorkommen, zumindest auffallig zu nennen.?®® Als Teil ihrer Riistung legt
Penthesilea auch goldene Beinschienen an (Q. Smyrn. 1.143); diese sind das erste
der Ristungselemente, die das strahlende AuRere Penthesileas betonen (vgl. Q.
Smyrn. 1.144, 1.150, 1.151). Bér weist darauf hin, dass in der Aeneis sowohl
Aeneas selbst als auch Turnus goldene Beinschienen tragen (Verg. Aen. 12.430
und 11.488), wahrend diese in der griechischen Epik vor Quintus Smyrnaeus
unbekannt sind. Es wird also wahrscheinlich eine intertextuelle Verbindung
zwischen Penthesilea einerseits und Turnus und Aeneas andererseits
hergestellt.?%

In der Darstellung Penthesileas nehmen in Bezug auf ihr AuReres zwei
Themen besonderen Raum ein: ihre erotische Attraktivitat und ihr Kriegertum.
Beide Aspekte kennzeichnen sie gleichermalen und werden von intra- und

intertextuellen Verweisen bestatigt. Das AuBere Penthesileas in seiner

2% \gl. GARTNER 2005, 51.
24 \/gl. GARTNER 2005, 51.
25 \/gl. GARTNER 2005, 51.
2% v/gl. BAR 2009, 414.
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Kombination von géttlicher Schénheit und traditioneller Bewaffnung

charakterisiert sie als homerische Heldin.

116 Eros und Ares — Attraktive Kriegerinnen

In der Darstellung des AuReren der Amazonen werden zahlreiche Rollen von
Frauen im Epos thematisiert, wobei dieselbe Frau verschiedene Rollen erftllen
kann. Das AuBere der Frauen charakterisiert sie als Kriegerin (alle untersuchten
Epen), als attraktive Frau (Vergil, Quintus Smyrnaeus), als Anfiihrerin (Vergil,
Silius Italicus, Quintus Smyrnaeus), als potentielle Schwiegertochter (Vergil), als
Ehefrau und Mutter (Statius) und als homerische Heldin (Quintus Smyrnaeus).
Wie die Analyse gezeigt hat, ist die Rolle der Kriegerin die einzige, die in allen
Epen realisiert wird. Als Kriegerin — und Anfiihrerin — werden die Amazonen
nicht nur durch ihre Bewaffnung charakterisiert, sondern auch durch ihre
strahlende Schonheit und ihre Ristung und Kleidung. Gerade ihre auf Schonheit,
Kleidung und Bewaffnung beruhende Ausstrahlung macht die Amazonen auch zu
attraktiven (Ehe-) Partnerinnen. Die Darstellung der Amazonen ist sowohl durch
die Verweise auf andere Amazonen, insbesondere Camilla und Penthesilea, als
auch durch die Verweise auf ménnliche Krieger intra- und intertextuell
eingebunden. Sowohl die Art der Darstellung als auch die Art der Verweise, die
mit Ristung, Kleidung und Attraktivitit verschiedene Aspekte des AuReren
betreffen, verdeutlicht, dass es im Epos keinen strukturellen Unterschied in der

Darstellung ménnlicher und weiblicher Krieger gibt.
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Il Gotter, Vater und Mutter — Die Abstammung der Amazonen

Apei 0” Eumece mévBog VIO Ppévag auei BuyoTpog
Bopov axnyepévou.

(Q. Smyrn. 1.675-676)
Dem Ares aber fiel die Trauer ins Herz um der
Tochter willen, | und er litt in seinem Gemiit.

Immer wieder wird im Epos auf die Herkunft der Protagonisten in véterlicher
Linie verwiesen. Bezeichnungen wie ,,Tochter des Priamus* fiir Cassandra,
,»Sohn des Aeson® fiir lason und ,,Atride* fiir Agamemnon oder Menelaus sind
ublich. Gleichzeitig wird gegebenenfalls auch die gottliche Herkunft der
Gestalten betont: Achilles ist ein Sohn der Thetis, Aeneas ein Sohn der Venus
und Helena eine Tochter des Zeus.?*” Die ethnischen Amazonen des
Schwarzmeergebietes werden in den Epen tbereinstimmend als Tochter des
Kriegsgottes Ares/Mars bezeichnet. Diese Bezeichnung tritt erstmalig bereits in
einer lectio varia zum Schlussvers der Ilias auf und unterstitzt die
Charakterisierung der Amazonen als Kriegerinnen.>® Die Forschung hat die
Abstammung der Amazonen in erster Linie als mythologischen Topos gesehen
und das interpretatorische Potential keineswegs ausgeschopft; dies gilt
insbesondere fiir die strukturellen Ubereinstimmungen in der Darstellung der
regionalen und der ethnischen Amazonen. Im vorliegenden Kapitel wird die
chronologische Reihenfolge der Epen verlassen, indem zuné&chst analysiert wird,
wie das Verhaltnis der ethnischen Amazonen zu ihrem Vater, dem Kriegsgott
Ares/Mars, bei Apollonius Rhodius, Valerius Flaccus und Quintus Smyrnaeus
beschrieben wird und welche Funktion diese Darstellung im jeweiligen Epos hat.
Dabei nimmt die Analyse von Apollonius Rhodius und Valerius Flaccus wegen
der Behandlung desselben Stoffes in beiden Epen eine besondere Position ein. In
der Thebais des Statius wird die Abstammung der Amazonen von Mars zwar
nicht thematisiert, gerade deshalb ist die Passage jedoch im Hinblick auf die
Funktion der Herkunft aufschlussreich.

Nach der Analyse der ethnischen Amazonen wird untersucht, wie die

Abstammung der regionalen Amazonen — Camilla bei Vergil und Asbyte bei

27 Zur Rolle der Gétter im Epos s. die wegweisende Monographie von FEENEY 1991, zur

Rolle der Genealogie fiir die Heldendarstellung in der llias STOEVESANDT 2004 129-131,
zur Charakterisierung s. VAN EMDE BoAS, DE TEMMERMAN (Hg.) 2018.

BIERL, LATACZ (Hg.) BK VIII. 2, 270: fA0e & Apaldv | Apnog Buydnp peyajropog
avdpopovoro (und dann kam die Amazone, Tochter des starken Mannertoters Ares), vgl.
oben S. 26.
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Silius Italicus — dargestellt wird. Zusammenfassend wird die Funktion der

Abstammung in der Darstellung der Amazonen dargelegt.

111 Apollonius Rhodius

Die Reise der Argonauten fuhrt sie in das Gebiet des Flusses Thermodon
(modern: Terme), das als Heimat der ethnischen Amazonen gilt. Hercules,
urspringlich ein Mitglied der Mannschaft, war schon vor der Argonautenfahrt in
diese Gegend gekommen, um den Waffengurt der Hippolyte zu erringen.
Apollonius verweist auf den Kampf des Hercules, berichtet von einigen anderen
Mythen, die die Amazonen in diesem Landstrich ansiedeln, und streut auch
andere mythographische Episoden ein. Diese spielen bei Apollonius insgesamt
eine groRe Rolle.? Auch in sehr kurzen Erwahnungen werden die Amazonen in
den Argonautica konsequent als besonders kriegslustig und tapfer charakterisiert.
So wird die Amazonenkdnigin Hippolyte als pilontorepoc (kriegslustig, Apoll.
Rhod. 2.778), der Kampf der Amazonen mit Hercules als moAvOapong (sehr kihn,
Apoll. Rhod. 2.912) beschrieben.*® Die explizite Verbindung der Amazonen zum

Kriegsgott Ares wird erstmals in der Prophezeiung des Phineus hergestelit:

T...]
Tovg mapapelPopevol Moot EMKELGETE VIO,
pntL TovToin péy” dvondéas EEEAIoAVTEG
0l®voVg o1 610ev dmelpéaiol Epémovoty
vijoov épnuainy, T pév T évi vnov Apnog
Aatveov moincav Apalovidmv Pacileton
‘Otpnpn 1€ Koi Avtidnn, OndTE GTPATOMVTO.
"EvOo. yap Bupty dvelap dsvkéoc 8& GAOG gloy,
dppnrov. Td kai te eida povéwv dyoped®
ioyépev: [...]

(Apoll. Rhod. 2.382-390)

,[...] Diese [d. i. die Mossynoiken] passiert ihr und legt an einer kahlen
Insel an, nachdem ihr mit einem komplizierten Plan die sehr ruchlosen
VVogel vertrieben habt, die offenbar in uniibersehbarer Zahl diese verlassene
Insel bevoblkern, auf der die Amazonenkdniginnen Otrere und Antiope einen
steinernen Altar fr Ares errichtet haben, wenn sie in den Krieg zogen. Da
wird fur euch unbeschreibliche Hilfe aus der bitteren See sein. Darum rate
ich euch auch, weil ich Gutes im Sinn habe, dort anzulegen. [...]*

29 \/gl. FRANKEL 1968, 261, 21, VIAN 1974, 125-129.
%0 Zu Hippolyte vgl. Apoll. Rhod. 2. 775-779. Zum Kampf mit Hercules vgl. Apoll. Rhod.
2.911-914. Vgl. oben S. 29.
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Der Kriegsgott Ares hat aufgrund seines Aufgabenbereiches eine besondere
Bedeutung flr die Amazonen, die dadurch bestatigt wird, dass die
Amazonenkdniginnen Otrere und Antiope regelméfig vor ihren Kriegszigen dem
Ares opfern. Anders als in spateren Passagen bei Apollonius werden die
Amazonen an dieser Stelle zwar als geféhrlich charakterisiert, nicht aber als
gefahrlich fur die Argonauten, denn die Kriegszlige der Amazonen werden als
Teil der Vergangenheit dargestellt (6ndte otpatdéwvro, Apoll. Rhod. 2.387) und
der Ort ist Uber die dort von Phineus in Aussicht gestellte Hilfe positiv konnotiert.
Die Verwendung des Patronymikons Apntiadng fiir die Amazone
Melanippe in Apoll. Rhod. 2.966 stellt erstmals explizit eine verwandtschaftliche
Verbindung zu Ares her.*" Wenig spater, an dem Punkt der Reisebeschreibung,
an dem die Argonauten das Gebiet der Amazonen erreichen und daran
vorbeifahren, werden die Betonung des Kriegertums der Amazonen und ihre

Abstammung explizit miteinander verknupft:

Koai v ke dnBvvovteg Apalovideoowy EuEav 985

vouivny, kai 8’ ob Kev dvalpoti Y épidnvay —

o0 yap Apalovideg pdA” €mmrtéeg ovoE BEGTOG

tiovcat ediov Aotdvtiov AUEeVELOVTO,

aAL” UBp1g otovoesoa kol Apeog Epya pepniet

oM yap xai yevenv Ecav ‘Apeog Appoving te 990

Nopeng, § T Apnt GLLOTTOAEUOVG TEKE KOVPOS

dAcegog Akpoviolo katd TTuYog evvnbsica —,

et un dp’” €k Ad0ev mvorai oAy Apyéotao

fAvOov, ol 8" avéum mepinyéa KAAMTOV dKpny,

&vba Ogiokvpeton Apaloveg oniilovro. 995
(Apoll. Rhod. 2.985-995)

Und wenn sie sich dort langer aufgehalten hatten, wéren sie wohl in einen
Kampf mit den Amazonen geraten, und sie hétten nicht unblutig gestritten —
denn die Amazonen wohnten da tberall in der Ebene des Doias, nicht
gerade sanftmtig und den Gebrauchen gehorchend, sondern ihnen war an
schrecklicher Gewalt und den Werken des Ares gelegen; ihrer Herkunft
nach stammten sie namlich bekanntlich von Ares und der Nymphe
Harmonia ab, [990] die die kriegliebenden Médchen dem Ares geboren hat,
nachdem sie mit ihm in den Schluchten des Akmonischen Waldes

Vgl. "Huatt 8 avtd | yvauyav Apalovidwv Ekabev Mpuevioyov dxpny, | £v0a mote
npoporotoav Apntiado Melavinmny | fipog Hpaxiéng éloynoato, Kai ol dmowva |
‘Trtmol0tn {wotiipa Tovaiolov £yyvdMEey | Auel Kastyvitng, 0 8’ AmNUOVO TEUYEY
onicow' (Und am selben Tag bogen sie von Ferne um das einen Hafen umschlieRende Kap
der Amazonen herum. Da hatte einst der Held Hercules der Arestochter Melanippe
aufgelauert, als sie nach vorn trat, und Hippolyte hat ihm als Losegeld fur ihre Schwester
ihren schimmernden Waffengurt gegeben, und er hat sie unversehrt zurtickgeschickt.)
Apoll. Rhod. 2.964-969.
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geschlafen hatte — und wenn nicht von Zeus wieder die nordwestlichen
Winde gekommen wéren, und sie dank des Windes das ringsum liegende
Kap verlassen hatten, wo die Themiskyreischen Amazonen sich
bewaffneten.

Aufgrund ihrer Neigung zu Gewalt und Kriegshandwerk hétten die Amazonen
ohne das Eingreifen des Gottervaters Zeus die Argonauten in eine blutige
Auseinandersetzung verwickelt. Damit werden sie zum ersten Mal als potentielle
Bedrohung fir die Argonauten dargestellt. Der kriegerische Charakter der
Amazonen wird mit ihrer Abstammung vom Kriegsgott Ares erklért, seine
Tdchter von der Nymphe Harmonia werden schon von Kindesbeinen an als
euomtorepog charakterisiert (Apoll. Rhod. 2.991). In der Darstellung der
Amazonen ist dabei aufféllig, dass Adjektive, die vom Namen des Ares abgeleitet
sind, nicht zu ihrer Charakterisierung eingesetzt werden, wéhrend Apollonius die
Adjektive apniog (streitbar, kriegerisch) oder apnipilog (von Ares geliebt) an
anderer Stelle insgesamt sieben Mal in den Argonautica fur méannliche Krieger
benutzt und weitere zwolf Mal zur Charakterisierung von Orten, Dingen und
Waffen.*? In der Darstellung der Amazonen unterscheidet Apollonius also
deutlich zwischen der metonymischen Verwendung von ,,Ares* und Ares als
mythologischer Figur. Die mythologische Verwandtschaft zwischen Ares und den
Amazonen wird relativ ausfuhrlich dargestellt, zur Charakterisierung der Frauen

vermeidet er jedoch die Adjektive apniog oder dpnipiioc.

Il 2 Valerius Flaccus

Die Darstellung der Amazonen bei Valerius Flaccus ist, wie das Epos insgesamt,

in direkter Auseinandersetzung mit den Argonautica des Apollonius Rhodius

303

gestaltet.”™ Geografisch gesehen werden die Amazonen bei beiden Autoren in

der Gegend des Flusses Thermodon angesiedelt. Apollonius Rhodius schildert

verschiedene Aspekte der Landschaft.

"Eott 6¢ T1g dicpr ‘EAikng kotevavtiov ApkTov,
ndvtoBev NAMPatoc, kKai v kaAéovot Kapapfv:
g Kol VEp Bopéao mepioyilovton derhar,

®de AL’ A TEAayog TETpOpEVT aifépt KDpEL.
Tnvde mepryvapyovtt [loAdg mapokéitor o

%02 \/gl. CAMPBELL 1983, 36.
303 Zu Valerius Flaccus’ Umgang mit seinen literarischen Vorgangern vgl. Zi1Ssos 2008,
XVII-XXVI.
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Atywodoc. TToAéog &’ €mi meipaoctv AtyltaAoio
axti) €m TpoPATTL poai AAvoc moTapoio
Sewvov gpevyovrat. Metd tov 8 dyyippooc “Ipig
LELOTEPOC AeVKTIOWY EAicoETON €1G BA divaug.
(Apoll. Rhod. 2.360-368)

Es gibt da eine Klippe gegenuber der Bérin Helike, an allen Seiten steil
abfallend. Man nennt sie Karambis, und tber ihr teilen sich die Sturmwinde
des Boreas, so steil erhebt sie sich in den Himmel, gewendet zum Meer.
Sobald man sie umrundet hat, liegt da die Grol3e Kuste. Am Ende der
GroRen Kiste bei einer hervorspringenden Felsklippe brillen die Fluten des
Flusses Halys beéngstigend. In der Nahe flie3t der weniger bedeutende
Fluss Iris und wélzt sich mit weiBen Wirbeln in die See.

Mit seiner ausfiihrlichen Darstellung der steilen Kiste, des scharfen Nordwindes

und des Getdses der Wellen betont Apollonius den bedrohlichen Charakter der

Umgebung.®** Auch Valerius Flaccus schildert die Gegend als furchterregend

(horrenda litora Val. Fl. 4.606), variiert aber das Motiv des Apollonius, indem er

die Bedrohlichkeit der Landschaft auf die Amazonen selbst Ubertrégt, wie in der

folgenden Passage deutlich wird.

proxima Thermodon hinc iam secat arua — memento —
inclita Amazonidum magnoque exorta Gradiuo
gens ibi: femineas nec tu nunc crede cateruas,
sed qualis, sed quanta uiris insultat Enyo
diuaque Gorgonei gestatrix innuba monstri. 605
ne tibi tunc horrenda rapax ad litora puppem
uentus agat, ludo uolitans cum turma superbo
puluereis exsultat equis ululataque tellus
intremit et pugnas mota pater incitat hasta.
non ita sit metuenda tibi saeuissima quamquam 610
gens Chalybum, duris patiens cui cultus in aruis
et tonat adflicta semper domus ignea massa.
(Val. Fl. 4.601-612)

Ganz in der N&he durchschneidet der Thermodon das Land — vergiss nicht:
da wohnt das beriihmte Volk der Amazonen, das von dem grof3en Mars
abstammt. Und du musst nun nicht glauben, dass sie Truppen sterblicher
Frauen sind, sondern sie sind vergleichbar mit Enyo, [605] im Hinblick
darauf wie und mit welcher Kraft sie den Mannern tibel mitspielt, und auch
mit der gottlichen Trégerin der grauenhaften Gorgo. Mdge der réauberische
Wind dein Schiff nicht an die entsetzliche Kiiste treiben, wenn die
Reiterschar fliegend in stolzem Wettkampf jauchzend auf staubigen Pferden
dahinjagt und die mit Geheul erfiillte Erde zittert und ihr Vater sie zum
Kéampfen anspornt mit dem Schiitteln der Lanze. Das Volk der Chalyber,
das ausdauernd das harte Land bearbeitet, musst du, auch wenn es sehr

304

Zur Bedeutung der Landschaft bei Apollonius fiir die Charakterisierung der Amazonen vgl.
WiLLIAMS 1991, 118-122.

97



grausam ist [610] und sein feuriges Haus erschallt von dem Hammern des
Eisens, nicht so sehr fiirchten wie sie.

Valerius’ Phineus rat den Argonauten mit der eindringlichen Aufforderung, seine
Warnungen nicht zu vergessen, nachdriicklich davon ab, im Gebiet der
Amazonen an Land zu gehen (Val. Fl. 4.606-607). Die Amazonen werden also
von Anfang an nicht nur im Allgemeinen als gefahrlich charakterisiert, sondern
auch als konkrete Bedrohung fur die Argonauten. Valerius Flaccus betont
auflerdem ihren halbgdttlichen Charakter und hebt den persénlichen Bezug zu
Mars hervor, der alle vier Amazonen-Episoden pragt. Der Gottervater Zeus
dagegen spielt keine Rolle mehr. Bei Apollonius hatte Zeus noch eingreifen
missen, um einen Kampf zwischen Amazonen und Argonauten zu verhindern,
bei Valerius Flaccus wird nur noch Mars genannt. Diese Straffung und
thematische Zuspitzung insbesondere in Bezug auf die Gotterdarstellung ist

typisch fiir Valerius im Umgang mit Apollonius.®®

Ihrer Charakterisierung als
inclita folgt direkt eine Warnung: femineas nec tu nunc crede cateruas (Val. Fl.
4.603). Neben seiner Grundbedeutung ,,weiblich zielt femineas auch auf den
Aspekt des Sterblichen, wie der anschlieBende Vergleich mit den Kriegsgéttinnen
Enyo und Minerva deutlich macht (Val. Fl. 4.604-605).%% Die Amazonen sind
keine gewdhnlichen Sterblichen, sondern missen als Tochter des Mars in ihrer
Kraft und ihren kriegerischen Qualitaten mit Gottinnen verglichen werden. In der
zweiten Warnung des Phineus (Val. Fl. 4.606-609) wird erstmals eine personliche
Beziehung zwischen Mars und den Amazonen hergestellt, denn die Amazonen
werden von ihrem Vater, dem Kriegsgott Mars personlich, trainiert (et pugnas
mota pater incitat hasta Val. Fl. 4.609).

Die Argonauten setzen ihre Reise fort und fahren schlieBlich an der
Sudkuste des Schwarzen Meeres entlang, dem Gebiet, in dem Hercules den
Waffengurt der Hippolyte errungen hatte.>®” Hier bietet sich die Gelegenheit, die
Amazonen erneut zu erwahnen. Die erste Nennung ist eher beildufig: it Sthenelus.
qualem Mauortia uidit Amazon (Sthenelus kommt. So wie ihn die Amazone, die
Mavorstochter, gesehen hat, Val. Fl. 5.89). Trotz der Kiirze der Nennung wird

35 vgl. ZIssos 2008, XXXIV.

%06 \/gl. MURGATROYD 2009, 289.

507 Hercules war auch bei Valerius Flaccus anféanglich einer der Argonauten, hat die Argo aber
schon friher verlassen.
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der Bezug zu Mars hergestellt. Ausfuhrlicher wird diese Beziehung in Val. Fl.
5.120-139 ausgearbeitet.

transit Halys longisque fluens anfractibus Iris 120
saeuaque Thermodon medio sale murmura uoluens,
Gradiuo sacer et spoliis ditissimus amnis,
donat equos, donat uotas cui uirgo secures
cum redit ingenti per Caspia claustra triumpho
Massageten Medumque trahens. est uera propago 125
sanguinis, est ollis genitor deus. hinc magis alta
Haemonidae petere et monitus non temnere Phinei.
ipse autem comitum conuersus ad ora nouorum
‘uos mihi nunc pugnas’ ait ‘et uictricia’ ductor
‘Herculis arma mei uestrasque in litore Martis 130
interea memorate manus.’ sic fatus et aegro
corde silens audit currus bellique labores
uirginei, exciderit frenis quae prima remissis,
semianimem patrius quam sanguine uexerit amnis,
quae pelta latus atque umeros nudata pharetris 135
fugerit, Herculeae mox uulnere prensa sagittae,
utque securigeras stimulauerit Ira cateruas
fleturusque pater, quantus duce terror in ipsa,
qui furor, insignis quo balteus arserit auro.
(Val. Fl. 5.120-139)

Der Halys zieht voruber und der in langen Biegungen stromende Iris, und
der Thermodon, der sich mit wistem Getdse mitten ins Salzmeer walzt, ein
Strom, heilig dem Mars und tiberreich an Kriegsbeute, dem eine junge Frau
als Geschenk Pferde weiht und Streitbeile, wenn sie durch die Kaspischen
Engpasse in einem gewaltigen Triumphzug zurtickkehrt, in dem sie
Massageten und Meder mit sich fiihrt. Sie ist eine echte Nachfahrin [125]
des Blutes, der Ahnherr dieser Frauen ist ein Gott. VVon hier aus hielten die
Argonauten Kurs auf die hohe See und vergaRen die Warnungen des
Phineus nicht. Und Jason selbst, der Anfiihrer, drehte sich um zu den
Neuankommlingen und sagte: ,,Erzihlt mir unterdessen von den Kédmpfen
und den siegreichen Waffen meines Hercules [130] und auch von eurem
Nahkampf an der Kuste des Mars.“ So sprach er und schwermiitig
schweigend horte er von den Streitwagen und den Kriegswerken der jungen
Frauen, horte, welche als erste die Zugel verlor und herabfiel, welche der
véterliche Strom halbtot in ihrem Blut mit sich fuhrte, welche des Schildes
an ihrer Seite und des Kdchers an ihren Schultern entbl6i3t [135] floh, und
schnell von den Pfeilen des Hercules verwundet wurde, und wie Ira, der
Zorn, und ihr Vater, der weinen sollte, die streitbeiltragenden Truppen
angespornt haben, welch ein groRer Schrecken von der Anfiihrerin selbst
ausging, welche Raserei, und wie aufféllig ihr Waffengurt vor Gold strahlte.

In dieser Passage werden in grof3er Dichte zwei Aspekte der Abstammung der
Amazonen von Mars beschrieben: einerseits ihre besondere Kriegstichtigkeit,
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andererseits die personliche Beziehung zwischen dem Gott und den Amazonen.
Die Kriegstlichtigkeit der Amazonen zeigt sich in den reichen Spolien, die sie
dem Thermodon opfern, der seinerseits mit Gradiuo sacer (Val. Fl. 5.122) und
patrius amnis (Val. Fl. 5.134) als Fluss des Amazonenvaters Mars
gekennzeichnet ist. Das Spolienopfer der Amazonen bei Valerius Flaccus evoziert
die Erinnerung an das Opfer, das die Amazonen bei Apollonius Rhodius bringen,
bevor sie in den Krieg ziehen (Apoll. Rhod. 2.385-387). Der Amazonen-
Kriegszug wird von Valerius Flaccus als erfolgreich dargestellt, so dass durch den
intertextuellen Bezug auch die Kriegstlichtigkeit der Amazonen bei Apollonius
betont wird. Mit est uera propago | sanguinis, est ollis genitor deus (Val. FI.
5.125-126) wird auf den halbgéttlichen Status der Amazonen verwiesen und
wiederum ihr Kriegertum betont, das mit uera qualitativ hervorgehoben wird.
Wie schon zuvor in Val. Fl. 4.609 spornt Mars in Val. Fl. 5.136-137 personlich
die Amazonen zum Kampf an. Die Formulierung fleturus pater (Val. Fl. 5.138)
betont sowohl die Aussichtslosigkeit des Kampfes als auch die emotionale
Bindung des Kriegsgottes an seine Tochter.

Eine besondere Position in der Darstellung nimmt die Amazone Euryale
ein. Konig Aietes stellt sie lason mit Worten vor, aus denen vaterliche Zuneigung
spricht®®: cara mihi et ueras inter non ultima natas (Mir teuer und meinen echten
Tochtern in nichts nachstehend, Val. Fl. 5.614). Gleichzeitig ist dies ein Verweis
auf die Worte Dianas tuber Camilla: cara mihi ante alias (Sie, die mir vor anderen
teuer, Verg. Aen. 11.537).%%° Beide Passagen beziehen sich in einer inversen
Spiegelung aufeinander: Camilla hat einen sterblichen Vater, ist aber iber Diana
mit der Gotterwelt verbunden. Euryale dagegen ist als Amazone eine Tochter des
Gottes Ares und hat mit Aietes eine sterbliche Vaterfigur.

In Valerius Flaccus’ Darstellung zeigt sich sein kreativer Umgang mit dem
Text des Apollonius Rhodius. Valerius hat die Darstellung des Apollonius
thematisch gerafft und inhaltlich weiterentwickelt, indem er den halbgéttlichen
Status der Amazonen betont und die personliche Beziehung des Kriegsgottes zu

den Amazonen herausstellt.

%08 \/gl. FUCECCHI 2007, 19.
%9 vgl. unten S. 110.
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I3 Quintus Smyrnaeus

Die Darstellung der Amazonen, insbesondere Penthesileas, bei Quintus
Smyrnaeus ist viel umfangreicher als die Darstellung bei Apollonius Rhodius und
Valerius Flaccus. Auch in Bezug auf die Behandlung der Genealogie ist daher
eine detailreichere Ausarbeitung zu erwarten.

In Ubereinstimmung mit der mythologischen Uberlieferung wird
Penthesilea als Tochter des Ares eingefiihrt.®*? Insgesamt ist die Darstellung der
Gotterwelt bei Quintus unter dem Einfluss der stoischen Philosophie im
Verhéltnis zu Homer deutlich verandert: wahrend die Gotter in den homerischen
Epen regelmaRig aktiv in die Handlung eingreifen, haben sie in den Posthomerica
mehr symbolischen Charakter.*!! Die Rolle des Schicksals dagegen, dem auch der
Géttervater Zeus weitgehend untergeordnet ist, tritt starker hervor.>'? Ares’ Name
wird fur Penthesilea ebenso wie fir ménnliche Krieger metonymisch zur
Bezeichnung grof3er Kriegsbegeisterung und herausragenden Kriegertums
eingesetzt. *** Anders als fiir die mannlichen Protagonisten hat das von Ares
abgeleitete Adjektiv apnog fur Penthesilea jedoch immer eine doppelte
Bedeutung: einerseits die metonymische Bedeutung des herausragenden
Kriegertums, andererseits die genealogische Bedeutung der Abstammung vom
Gott des Krieges. Dies zeigt sich besonders darin, dass apniog oder vergleichbare
von Ares abgeleitete Adjektive ausschliellich fiir Penthesilea, nicht aber flr
andere Amazonen benutzt werden, deren Tapferkeit auf andere Weise
beschrieben wird. Bezlglich ihrer Herkunft ragt Penthesilea in zweierlei Hinsicht
hervor: Sie ist die einzige Amazone gottlicher Abstammung, und sie erfreut sich
der groRen personlichen Anteilnahme ihres gottlichen Vaters. Diese personliche
Anteilnahme eines Gottes am Schicksal eines Menschen, die aus dem

homerischen Epos vertraut ist***

, Ist bei Quintus Smyrnaeus umso auffélliger, als
die Rolle der Gotter in den Posthomerica im Allgemeinen symbolischer Art ist.
Dartiiber hinaus ist es auffallig, dass die verwandtschaftliche Beziehung zwischen

Ares und Penthesilea von verschiedenen Figuren, auch von Penthesilea selbst, mit

310 vgl. BAR 2009, 240.

1 vgl. VIAN 1963, XIV-XVIII, bes. XVI, GARTNER 2007, 212, BAR 2009, 239-240.

312 vgl. GARTNER 2007, MACIVER 2012, 87-123.

3 vgl. z. B. Q. Smyrn. 1.716 (Griechen), 2.100 (Memnon), 3.287 (Ajax).

s Vgl. Ares’ Trauer um seinen Sohn Askalaphos Hom. 1. 15.110-118, Zeus’ Wunsch, seinen
Sohn Sarpedon zu retten Hom. 1. 16.431-438.
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unterschiedlichen Zielsetzungen thematisiert wird. Im Folgenden werden sowohl
die Bedeutung ihrer Abstammung fir das Kriegertum Penthesileas als auch der
Charakter der Vater-Tochter-Beziehung untersucht.

Die Verbindung zwischen Ares und Penthesilea wird bereits anlasslich ihrer
Ankunft in Troja bei der ersten Beschreibung der Kriegerin zur Sprache gebracht.
Nachdem zunachst ihr Bupog apnioc (kriegerischer Sinn, Q. Smyn. 1.27) genannt
wurde, wird sie einige Verse spater, aus der Perspektive der Trojaner betrachtet,
als Apeoc ... Ouyatpa bezeichnet (Tochter des Ares, Q. Smyn. 1.55); ihr AuBeres
wird als gidouévnv pakdpecorv (den glickseligen Goéttern gleichend, Q. Smyrn.
1.56) beschrieben. In dieser Darstellung wird erstmals auf Penthesileas
Abstammung von Ares und ihre daraus resultierende Halbgottlichkeit
hingewiesen. Dass dies mehr als nur ein Topos ist, zeigt sich in der Ausarbeitung
der verwandtschaftlichen Beziehung. Es zeigt sich von Anfang an, dass die
Abstammung von Ares und herausragendes Kriegertum untrennbar miteinander
verbunden sind, so wird z. B. in der Ristungsszene Penthesileas ihre Verbindung
zu Ares thematisiert:

AM\” O1e 0N P’ EMOPOVGE POSOGPLPOG NPLYEVELDL,

on tote [levBeoiiera péy” EvBepévn ppeot kaptog

€€ eVVIg AvETOATO Kol A’ dpotoy Eduve
TEVYEN dOOOAOEVTO, TG Ol B0G dmacev Apnc.

(Q. Smyrn. 1.138-141)

Aber als die rosenfesslige Erigeneia herbeieilte, | da sprang nun Penthesileia
mit groRer Stéarke in ihrem Herzen | auf von dem Lager und legte um ihre
Schultern | kunstvolle Waffen, die ihr der gottliche Ares gegeben hatte.

,.Die géttliche Herkunft heroischer Waffen ist ein alter epischer Topos*>'®, der
Penthesilea, die ihre Waffen von Ares erhalten hat, als homerische Heldin
charakterisiert. Ihre besondere Beziehung zu Ares ist auch fur andere Figuren des
Epos relevant, so wird die besondere Kriegstiichtigkeit Penthesileas z. B. von der
Trojanerin Theano damit begriindet, dass sie als Tochter des Ares eine Halbgdttin
ist.3*® Mit den Worten Trv 6¢ edtig kai Apnog Euev kpatepoio Obyatpa: | Td ol
OnAutépny Tv’ Epléuev ot Eowkev: (Die aber ist, wie man sagt, des starken Ares

Tochter; | so ziemt es sich nicht, dass mit ihr eine Frau wetteifert, Q. Smyrn.

315 BAR 2009, 412, mit Beispielen aus verschiedenen Epen. Zu Geschenken der Gotter bei

Homer vgl. VAN DER MEIE 1987.

316 Zu Theano und Hippodamea s. oben S. 63-68.
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1.461-462) benutzt Theano Penthesileas géttliche Herkunft als Argument dafr,
dass die trojanischen Frauen nicht am Streit um ihre Heimatstadt teilnehmen
sollen. Sie charakterisiert Penthesileas Fahigkeiten als Gbernatirlich und fir
gewdhnliche Sterbliche nicht zu erreichen. Auch Penthesilea selbst briistet sich in
ihrer Aristie gegenliber Achilles ihrer Herkunft, indem sie behauptet, ihre
Abstammung von Ares mache sie zu einer unbesiegbaren Kriegerin.®*” Achilles
ubertrumpft sie jedoch mit dem Hinweis auf seine eigene Abstammung aus dem
Geschlecht des Zeus.*'®

Neben diesen Erwédhnungen des Kriegsgottes Ares, in denen die
metonymische Benutzung des Namens sich mit der genealogischen
uberschneidet, wird auch die personliche Bindung zwischen Penthesilea und Ares
an verschiedenen Stellen deutlich. Im Zusammenhang mit ihrem ersten Kampftag
wird mehrfach die N&he Penthesileas zu Ares thematisiert; im Hinblick auf die
Beziehung zwischen beiden ist insbesondere das Traumgesicht Penthesileas von
Interesse. Penthesilea hat bei einem zu ihren Ehren gegebenen Gastmahl
versprochen, Achilles zu t6ten. Nachts schickt ihr Athene, die auf der Seite der
Griechen steht, ein Traumbild in Gestalt des Ares.

"H 6¢ k1000’ gbdeockev Dmvog 6€ o1 dooe KdAvVYE

VIHOLHLOG appmes®V. MOAe 6 aiBépog €& mdtolo

[ToAAGS0g évveoinot pévog dordoevtog Oveipov, 125

dnnmg v Agvocovoa kakov Tpmeosot yévntan

ol T aTi], pepavio ToTi TTOAEHOV QAAayYaC.

Kai ta pév dg dppowve daippav Tprroyévelar

M & dpa Aypog ‘Ovelpog EpioTarto Tatpi £01KAMC,

Kol pv €motphiveske modApKeog vt AytAnog 130

Bapcarémg pdpvachot Evavtiov: "H 8 diovoa

yMOeev &v ppect mhpumav: dlccato yop péya Epyov

EKTEAEEY aOTRLOP Ava poBov oKkpLodEVTO,

vnmin, 1 p’ €nibnoev dtlupd mep Oveipw

gomepim, 0G PUAN TOAVTANTOV AvOpOTOV 135

Bélyel évi Agyéeaov admv Emképtopa falov,

O¢ v ap” €€amaenoev émotpHvev movéeshat.
(Q. Smyrn. 1.123-137)

17 o ’ e e \ r P s o r P 5 r ’ PR
3 Vgl. AMG pot docov ikesOe kotd kKAdvov, dep’ éoidnobe, | docov Analdct kaptog évi

otnfecoty Spwpev | kol yap pev yévog otiv Apfiiov: ovdé pe Bvntog | yeivat® dvnip, GAA’
anTog Apng akopnTog OLoKATS | Tohvekd pot pévog €Tl TOAD TPOPEPESTATOV AVOPAOV.
,,Auf nun, kommt ndher zu mir durch das Getummel, damit ihr seht, | welch groRe Kraft
den Amazonen in der Brust sich regt. | Denn auch meine Familie ist kriegerisch; und mich
zeugte | kein sterblicher Mann, sondern Ares selbst, unerséttlich im Kriegsruf. | Deshalb ist
meine Kraft um vieles besser als die der Ménner.“ Q. Smyrn. 1.558-561.

%8 vgl. Q. Smyrn 1.578-579.
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Die ging und schlief, Schlaf sank um sie und schloss ihr | die Augen, der
erquickende. Es kam aber hoch oben aus dem Ather | auf der Pallas GeheiR
hin die Macht eines listenreichen Traumes, [125] | damit jene, nachdem sie
ihn sah, zum Unheil werde flr die Troer | und fur sich selbst, da sie nach
des Krieges Schlachtreihen verlangte. | Und das hatte so im Sinn die
verstandige Tritogeneia; | zu jener aber trat also hin der unheilvolle Traum,
ihrem Vater gleichend,| und trieb sie an, gegen den fuRschnellen Achilleus
[130] | kiihn von Angesicht zu Angesicht zu kampfen, die aber horte es |
und freute sich in ihrem Herzen ganz und gar. Sie glaubte ndmlich, | eine
grof3e Tat auszufiihren an diesem Tag im schauerlichen Schlachtgetimmel,
| die Torichte, die doch dem jammerbringenden Traum | friih in der Nacht
vertraute, der die Stdimme der vielleidenden Menschen [135] | verblendet in
ihren Betten, genug Spottendes schwatzend; | der tduschte sie also und trieb
sie zu muhevollem Handeln.

Der Trugtraum Penthesileas mit der anschlieRenden Rustungsszene (Q. Smyrn.
1.123-160) greift zuriick auf den von Zeus geschickten Trugtraum Agamemnons
(Hom. 11. 2.1-47).3*° Die Beschreibung der Traumgestalt als motpi éowdg (Q.
Smyrn. 1.129) weist darauf hin, dass Athene sich an der vorliegenden Stelle das
Vertrauensverhaltnis zwischen Vater und Tochter zunutze macht, um Penthesilea
in ihr Verderben zu stiirzen. Penthesilea denkt falschlich, in ihnrem Vorhaben von
ihrem Vater unterstitzt zu werden. Sie wird deshalb als vnzin (Q. Smyrn. 1.134)
charakterisiert, wie auch Agamemnon nach seinem von Zeus geschickten
Trugtraum in Ilias 2.38.3%° Das Adjektiv vimog bezeichnet nicht nur menschliche
Verblendung, sondern beinhaltet auch das Mitleid darum.®** Penthesilea wird mit
Agamemnon parallelisiert, indem sie, ebenso wie dieser in der llias, in der
zitierten Passage getauscht wird (Q. Smyrn. 1.132-137). AuRerdem wird an
zahlreichen Stellen darauf hingewiesen, dass Penthesileas Niederlage im Kampf
mit Achilles und ihr Tod vom Schicksal vorherbestimmt sind.*??

Eine vergleichbare Spannung zwischen der Einsch&tzung der Protagonisten
und dem Wissen des intendierten Publikums tritt beim Gebet des Priamus auf, der
Zeus um die unversehrte Riickkehr Penthesileas bittet. Priamus beruft sich in
seinem Gebet auf die verwandtschaftlichen Beziehungen zwischen Zeus, Ares

und Penthesilea:

319 vgl. BAR 2009, 387.

Vgl. Hom. Il. 2.38-39 ¢fj yap 6 v* aipriioewv IIpiauov ol fipott keive | vimog, 00 to

fion & pa Zebvg pndeto Epya: (Er wihnte ndmlich, nehmen werd’ er Priams Stadt an jenem

Tage — | der Tor! Und wusste nichts von dem, was Zeus an Werken aussann.)

%1 vgl. unten S. 142-143 mit FuBnote 428.

%22 vgl. z. B. Q. Smyrn. 1.93-97 (Erzihlerkommentar), 1.100-114 (Andromache), 1.132-137
(Erzéhlerkommentar).
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‘KA00, matep, kol Aadv Ayor<t>kov fjLott T
d0¢ ecéey VIO yepolv Apni<a>doc Paciieing,
Kol 0N pv ToAivopcoov ROV ToTl Sd A GAMGOoV
alopEVOG TEOV L TELDPLOV SPpiov Apnv

avtv 0°, obvek’ otkev Emovpavinot Befiov

EKTayAmc, Kol 6€lo 00D yévog €oTl yevEOANC.

[...]

(Q. Smyrn. 1.186-191)

,,Hore, oh Vater, und gib, dass das achaiische VVolk an diesem Tage | fallt
unter den Handen der Arestochter, der Konigin®?®, | und fuhre sie dann
wiederum heil in mein Haus zuriick, indem du deinem Sohn Ehre erweist,
dem gewaltigen, starken Ares, | und ihr selbst, da sie den himmlischen
Gottinnen erstaunlich | gleicht und von deinem gottlichen Geschlecht ihre
Abstammung hat. [...]*

Priamus spricht Zeus auf seine familidre Verantwortung an, indem er Penthesilea
L2ApNI<a>d0c™ (Q. Smyrn. 1.187) nennt und auch explizit benennt, dass sie aus
dem Geschlecht des Zeus selbst stammt (Q. Smyrn. 1.191). Auch hier wird durch
das Omen, das dem Gebet des Priamus folgt, sowohl den Rezipienten als auch

Priamus unmissverstandlich vor Augen gestellt, dass das Schicksal Penthesileas,

symbolisch fiir das Schicksal Trojas, besiegelt ist.3**

Am deutlichsten wird der personliche Charakter der Beziehung zwischen
Penthesilea und Ares in seiner Reaktion auf ihren Tod (Q. Smyrn. 1.675-715). In
den nun folgenden ersten Versen der Passage wird Ares’ emotionsgeladene

Reaktion auf den Tod seiner Tochter geschildert:

Apei & Eumeoe mEVOOg VIO ppévag apel Buyatpog

Bopov axknyepévou. Taya 6 ExBopev OvAOUTO10

OUEPOUAED ATAAOVTOG GlEl KTUTTEOVTL KEPOVVED,

OV 1€ ZeDC Tpoinoty, 0 8° AKapIATng Ao Xepog

goovtat 1} éml movTov dmeipitov 1 €mi yoiov

popuaipov, @ & auel péyog meiepniletr” "OAvumog 680
10106 Apn¢ tavaoio o’ NéEPog Acyahd®V Kip

£6GVTO OLV TEVYEGTLY, EMEL LOPOV aivov GKovoe

TodOg €1 TA Yap pa KAt ovpavov DPLV 1OVTL

Avdpar pudfcavto Osoi Bopéao O0yaTpeg

Ko0pNg oivov dreBpov. "0 &’ Mg KAVEV, 160G GEAAN 685
Toaiov dpémv énePfnoato’ Tod & Hrd TOGGIvV

dryxea kivoto pokpd Babvppoypol te yapadpat

KOl TOTOOL Kol TAVTEG AmEIPEG1OL TOSES “1oMG.

GARTNER, U. 2010 iibersetzt: ,,der kniglichen Arestochter. Die Ubersetzung ,,der
Arestochter, der Konigin“ ist jedoch vorzuziehen, weil die Betonung damit gleichermafien
auf Penthesileas gesellschaftlicher Position als Heeresfiihrerin und Kénigin der Amazonen
wie auf ihrer Abstammung liegt. Vgl. BAR 2009, 485.

%24 vgl. BAR 2009, 500, fiir das Omen vgl. Q. Smyrn. 1.198-204.
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Kai v ke Mupuddvesst moADGTOVOV GIAcGEY HUop,
€l uN pv Zevg antoc an’ OvAvumolo eopnoe 690
ouePSUAENG OTEPOTNOL KO APYOUAEOLGTL KEPALVOIG
of ol mpdcbe TodDV Oapéec motéovto dt” aibpng
devov dmoubdpevor.
(Q. Smyrn. 1.675-693)

Dem Ares aber fiel die Trauer ins Herz um der Tochter willen, | und er litt
in seinem Gemut. Schnell stiirzte er vom Olympos, | dem furchtbaren Blitz
vergleichbar, dem immer dréhnenden, | den Zeus schickt, der von der
unermudlichen Hand herabféhrt | entweder ins unendliche Meer oder auf
die Erde, | hellblitzend, durch den der groRe Olympos ringsum erzittert:
[680] | so stiirzte Ares durch die weite Luft, betriibt in seinem Herzen, | mit
seinen Waffen, als er horte von dem furchtbaren Geschick | seines Kindes.
Als er namlich durch den weiten Himmel ging, | erzéhlten ihm die Brisen,
die gottlichen Tochter des Boreas | von dem furchtbaren Untergang des
Médchens. Wie der es aber horte, [685] | schritt er einem Sturmwind gleich
uber die idaiischen Berge. Unter seinen Fil3en | bewegten sich die langen
Taler und die tiefspaltigen Schluchten | und Flisse und alle unendlichen
Auslaufer des Ida. | Und nun héatte er wohl den Myrmidonen einen
jammervollen Tag beschert, | wenn ihn nicht Zeus selbst vom Olympos aus
zuruckgeschreckt hatte [690] | mit schrecklichem Wetterleuchten und
furchtbaren Blitzen, | die ihm in grofRer Zahl vor die FiRe flogen vom
Himmel, | schrecklich leuchtend.

Die Trauer des Ares wird in dieser Passage in emotional aufgeladenen
Formulierungen zum Ausdruck gebracht (Q. Smyrn. 1.675, 1.676, 1.682, 1.684).
In Ubereinstimmung mit seinem aufbrausenden Charakter reagiert Ares auf die
Nachricht vom Tod seiner Tochter, indem er von den Hohen des Olymp in
Richtung Schlachtfeld stirmt, um Rache an Achilles (Q. Smyrn. 1.709) und
seinen Mannern (Q. Smyrn. 1.689) zu nehmen. Nur das Eingreifen des Zeus, dem
Avres sich heftig widersetzt (Q. Smyrn. 1.694-715), hindert Ares daran, sich zu
rachen.>® Gartner stellt fest, dass das personliche Auftreten von Gottern in den
Posthomerica eine Ausnahme ist ,,bzw. durch den Mythos vorgegeben; allerdings
verzichtet selbst die durch den Tod ihres Sohnes tief getroffene Eos relativ rasch
auf ihren Groll.“**® Gartner verweist hier auf Eos, die Mutter des Memnon, der
als dritter groRer Gegner nach Hektor und Penthesilea im Kampf gegen Achilles
fallt. In Ubereinstimmung mit der mythologischen Uberlieferung weigert sich
seine gottliche Mutter, es nach dem Tod ihres Sohnes weiterhin Tag werden zu

lassen. Sie sorgt dafir, dass ihr Sohn in seiner Heimat begraben wird und

%5 Auch in dieser Passage findet sich der Hinweis auf die Vorherbestimmung durch das

Schicksal, vgl. Q. Smyrn. 1.713-715.
%6 GARTNER 2007, 212.
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verwandelt ihm zu Ehren die am Grabhiigel anwesenden Aithiopen in
,Memnonvogel“ (Q. Smyrn. 2.642-645). Erst danach und nachdem ihr Sohn auf
ihre Ehrungen positiv reagiert hat, gibt sie ihre Weigerung unter dem Einfluss des
Zeus auf.**” Das personliche Auftreten einer Gottheit in den Posthomerica ist
ungewdhnlich und weicht in der Regel, wie das Beispiel der Eos illustriert, nicht
vom bekannten Mythos ab. VVor diesem Hintergrund ist die Reaktion des Ares
besonders auffallig, denn seine emotionale Reaktion auf den Tod Penthesileas
wird — soweit dies angesichts der Uberlieferungslage erkennbar ist — nur bei
Quintus beschrieben. Penthesilea wird durch ihre Abstammung von Ares in
traditioneller Weise als Kriegerin und Heerfihrerin von auRergewdhnlichem
Status charakterisiert. Durch die Darstellung der personlichen Beziehung
zwischen Ares und seiner Tochter Penthesilea wird sie wiederum in die Reihe

homerischer Helden eingeordnet.

Il 4 Statius

Statius zeigt die Amazonen als Teil eines Triumphzuges, in dem sie als besiegte
Gegnerinnen mitgefuhrt werden. Die Waffen der Amazonen, ebenso wie die
Amazonen selbst als Kriegsbeute gezeigt, werden duri Mauortis imago (garstiges
Bild des Mavors, Stat. Theb. 12.523) genannt. Diese Verwendung des Namens
des Kriegsgottes ist metonymisch und steht fur den Krieg als solchen. Die gleiche
Verwendung findet sich in der kurzen Passage, in der Theseus seine Ehefrau
Hippolyte, die kriegsgefangene Konigin der Amazonen, bittet, wegen ihrer
Schwangerschaft das Kémpfen aufzugeben: coniunxque rogat dimittere curas |
Martis et emeritas thalamo sacrare pharetras (und ihr Mann bittet sie, die
Geschéfte des Mars ruhen zu lassen und ihre verdienstvollen Waffen der Ehe zu
weihen, Stat. Theb. 12.637-638). Die Abstammung der Amazonen wird bei
Statius nicht thematisiert, denn der Name des Kriegsgottes wird ausschliellich
metonymisch zur Andeutung ihrer Kriegstiichtigkeit benutzt, nicht um ein
Verwandtschaftsverhaltnis auszudriicken.®*® Insgesamt wird damit in der
Beschreibung der Amazonen als Besiegte und Kriegsbeute im Triumphzug des
Theseus die Verbindung zu Mars lediglich ex negativo evoziert.

327
328

Zur Rolle des Zeus in den Posthomerica vgl. GARTNER 2007, 239.
An anderer Stelle in der Thebais tritt Mars sehr wohl als handelnde Person auf, vgl. Stat.
Theb. 9.821-840.
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Dementsprechend wenden sie sich auch nicht hilfesuchend an Mars oder, wie

z. B. die Frauen aus Argos, an den Altar der Clementia, sondern es verlangt sie
nach dem Heiligtum der Minerva (et tantum innuptae quaerunt delubra
Mineruae, und verlangen nur nach dem Heiligtum der unverheirateten Minerva,
Stat. Theb. 12.531), die nicht nur Kriegsgoéttin, sondern auch Goéttin der Weisheit
und Strategie ist. Der Zusatz innuptae weist darauf hin, dass die Amazonen nach
ihrer Niederlage auf dem Schlachtfeld zumindest dem Schicksal einer
erzwungenen sexuellen Beziehung oder Ehe mit dem Sieger, das ihre Konigin
bereits ereilt hat, entgehen wollen.*?® Statius zeigt, wie Feeney darlegt, ein hohes
MaR an Originalitat in seinem Umgang mit den Gétterfiguren.®*° Zu Mars
konstatiert Feeney: ,,Mars is not a divine character who participates for
characterful reasons, but an embodiment of the madness which is activating the
human characters“.®** Gerade aus diesem Grunde ist es folgerichtig, dass die
Verbindung der Amazonen zu Mars nicht explizit behandelt wird. Denn bei den
Amazonen, die besiegt sind und ihre Waffen aufgeben missen, ist kein Raum
mehr fiir die von ihm verkorperte kriegerische Raserei. Die besiegten Amazonen
erwarten, dass Minerva als Gottin der Weisheit und Strategie sie besser

unterstitzen kann.

15  Vergil

Vergil ist der einzige Autor, der sowohl eine ethnische als auch eine regionale
Amazone auftreten I&sst. In der sehr kurzen Erwéhnung Penthesileas (Verg. Aen.
1.490-493) wird Uber die Tatsache hinaus, dass sie eine Amazone ist, nichts tiber
ihre Herkunft gesagt. Von Camilla dagegen wird nicht nur ihre Herkunft, sondern
auch ihre Kindheit und Jugend mit ihrem Vater Metabus und unter dem Schutz
der Gottin Diana beschrieben. Die Rolle des Mars, der in den anderen Epen als
Metonymie des Krieges und als Vater der Amazonen auftritt, ist in der Aeneis
eine andere: ,,Mars [...] carries a heavy load of significance as a national Roman
god, father of Romulus and Remus.“**? In der Darstellung der

birgerkriegsahnlichen Kampfe in Latium hat Vergil die zusétzliche Komplikation

%9 vgl. POLLMANN 2004, 216.
0 v/gl. FEENEY 1991, 313-391.
¥l FeeNEY 1991, 367.

%2 FeeNEy 1991, 368.
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vermieden, Mars neben seiner Rolle als Urahn der R6mer auch noch als Vater
einer Kriegerin auftreten zu lassen, die gegen Aeneas kampft.3*

Dennoch ist das Kriegertum Camillas sowohl durch ihre Abstammung als
auch durch ihre Erziehung bestimmt. Indirekt spielt dies an verschiedenen Stellen
ein Rolle, explizit wird der Aspekt der Abstammung jedoch nur einmal genannt,
namlich wenn Camilla am Ende des Latinerkatalogs zum ersten Mal in
Erscheinung tritt (Verg. Aen. 7.803-817). Dort wird sie als Volsca de gente (Verg.
Aen. 7.803) vorgestellt, und ist damit eine Reprasentantin der italischen Volker,
die in der Truppenschau des Turnus auftreten (Verg. Aen. 7.641-817). In den
ersten Versen der Passage wird sie als bellatrix tituliert:

Hos super aduenit VVolsca de gente Camilla

agmen agens equitum et florentis aere cateruas,

bellatrix, non illa colo calathisue Mineruae

femineas adsueta manus, sed proelia uirgo

dura pati cursuque pedum praeuertere uentos.
(Verg. Aen. 7.803-807)

Zu diesen gesellte sich endlich, vom Stamm der Volsker, Camilla, die eine
Reiterschwadron flihrte und Scharen in glanzender Rustung, die Kriegerin;
nicht hatte sie an Spindel und Korb der Minerva ihre Frauenhénde gewoéhnt,
sondern darin als junge Frau sich geubt, harte Kdmpfe durchzustehen und
im Lauf den Winden zuvorzukommen.
Mit der Charakterisierung als bellatrix kennzeichnet Vergil Camilla zweifach als
Kriegerin. Der Begriff verweist einerseits zuriick auf Penthesilea (Verg. Aen.
1.490-493) und andererseits voraus auf Camillas Vater Metabus und damit auf
eine vom Vater iibernommene Neigung zur Kriegsfiihrung.*** Auch Metabus wird
namlich von Diana in ihrer Rede Uber die Kindheit und Jugend Camillas (Verg.
Aen. 11.532-596) bellator genannt.** Sie schildert sowohl die Rolle des
Schicksals und Camillas Verbindung zur Gotterwelt als auch die besondere
Vater-Tochter-Beziehung zwischen Metabus und Camilla. In den ersten Versen

geht es um die Rolle des Schicksals und um Camillas Verbindung zur Gétterwelt.

%3 Die Literatur zur Birgerkriegsthematik bei Vergil ist enorm, vgl. STOVER 2012, 113-114,

Fulnote 4.

Bellator wird in der Aeneis noch an drei anderen Stellen benutzt: fir Mars selbst (9.721),

fur einen namenlosen Gegner Camillas (11.700) und fur Turnus (12.614).

%5 Die als aitiologische Ekphrasis (vgl. GRANSDEN 1991, 115) oder Epyllion (vgl.
FRATANTUONO 2009, 182) charakterisierte Passage war Gegenstand einer intensiven
Forschungsdiskussion, die sich vor allem mit der Frage beschéftigte, ob die Passage an
dieser Stelle in der Aeneis stehen miisse oder bei einer Uberarbeitung des Werkes ganz
weggefallen waére. Fur eine Zusammenfassung der wichtigsten Standpunkte s. HORSFALL
2003, 312-313.
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Velocem interea superis in sedibus Opim,
unam ex uirginibus sociis sacrague caterua,
compellabat et has tristis Latonia uoces
ore dabat: graditur bellum ad crudele Camilla,
0 uirgo, et nostris nequiquam cingitur armis,
cara mihi ante alias. [...]
(Verg. Aen. 11.532-538)

Unterdessen wandte sich auf den Héhen des Olymp Diana an die flinke
Opis, eine der sie begleitenden Jungfrauen aus ihrer geweihten Schar, und
sprach die leidvollen Worte: ,,Zu einem grausamen Krieg schreitet Camilla,
[535] Jungfrau, und glrtet sich vergebens mit unseren Waffen, sie, die mir
vor anderen teurer. [...]“
Mit den Worten cara mihi ante alias (Verg. Aen. 11.537) betont Diana ihre sehr
enge Verbindung zu Camilla. Diese zeigt sich auch darin, dass Diana der Nymphe
Opis auftragt, den unvermeidlichen Tod Camillas unmittelbar zu rachen, und
gleichzeitig verspricht, Camilla in heimatlicher Erde zu bestatten (Verg. Aen.
11.587-594). In den zitierten Versen wird mehrfach auf das vorherbestimmte
Schicksal Camillas Bezug genommen. Diana spricht #ristis ... uoces (Verg. Aen.
11.534) zu Opis, mit bellum crudele wird darauf verwiesen, dass der Krieg, den

338 und auch nostris

sie nicht Uberleben wird, gerade fiir Camilla grausam ist
nequiquam cingitur armis verweist auf den unabwendbaren Tod Camillas. Der
spatantike Vergil-Kommentator Servius sieht den Umstand, dass Camilla nostris
armis, also mit Jagdwarffen, in den Kampf zieht, pejorativ als inadaquate
Bewaffnung fur den Krieg und hat mit dieser Auffassung auch moderne
Nachfolger gefunden.®*’ Gegen diese These spricht, dass Camilla im Kampf
gerade nicht nur die Waffen der Diana benutzt, sondern (ber ein breites Arsenal
an Waffen verfiigt.**® Es ist deshalb anzunehmen, dass es mit der Bezeichnung
nostris armis nicht um eine pejorative Infragestellung ihrer Eignung zum Kampf
geht, sondern dass die Zugehdrigkeit Camillas zu Diana und den lhren

herausgestellt werden soll. Die persdnliche Bindung betont die Tragik von

336 Vgl. Donats Kommentar: quippe ideo crudele bellum adstruxit, non quo sit aliguando non

crudele, sed ex quo significaretur Camillam non esse redituram GEORGII 1969 Bd. 2, 495.
Er fligt grausamer Krieg’ nicht hinzu, weil es jemals einen gébe, der nicht grausam wire,
sondern weil daraus deutlich wird, dass Camilla nicht zurtickkehren wird.

%7 vgl. THILO, HAGEN 1961, Bd. 2, 543, BASSON 1986, 59, FRATANTUONO 2009, 181.

%8 vgl. EGAN 1983, 21: ,, her martial accoutrements include an extensive, if not complete,
collection of the weapons known to ancient warfare, for at one time or another she bears or
uses the following items: iaculum, spicula, arcus, telum, funda, pharetra, hasta, hastile,
bipennis, abies, cuspis , securis, ensis, parma, sagitta. No other individual in the Aeneid
uses anything like the variety of weaponry ascribed to Camilla over the course of about
350 lines*. Vgl. auch BECKER 1997, 6.
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Camillas Tod, denn selbst ihre Zugehorigkeit zu Diana kann sie angesichts der
tiberwaltigenden Macht des Schicksals nicht retten.*

Neben der personlichen Bindung, die in ihrer Firsorge und Zuneigung einer
Mutterbindung &hnelt, ist auch der Aspekt der Nahe zur Gotterwelt in der
Beziehung zwischen Diana und Camilla relevant. Auch in dieser Hinsicht
ubernimmt Diana fur die regionale Amazone Camilla bei Vergil dieselbe Rolle,
die Mars/Ares fur die ethnischen Amazonen bei Valerius Flaccus und Quintus
Smyrnaeus hat. Wie in der Analyse der ethnischen Amazonen deutlich geworden
ist, spielt ihre Zugehdrigkeit zur Welt der Gotter eine wichtige Rolle in der
Darstellung. Dies wird bei Vergil auch fir die regionale Amazone Camilla mit

ihrer ersten Kampfbeschreibung bestétigt:

At medias inter caedes exsultat Amazon
unum exserta latus pugnae, pharetrata Camilla,
et nunc lenta manu spargens hastilia denset, 650
nunc ualidam dextra rapit indefessa bipennem;
aureus ex umero sonat arcus et arma Dianae.
illa etiam, si quando in tergum pulsa recessit,
spicula conuerso fugientia derigit arcu.
at circum lectae comites, Larinaque uirgo 655
Tullaque et aeratam quatiens Tarpeia securim,
Italides, quas ipsa decus sibi dia Camilla
delegit pacisque bonas bellique ministras:
quales Threiciae cum flumina Thermodontis
pulsant et pictis bellantur Amazones armis, 660
seu circum Hippolyten seu cum se Martia curru
Penthesilea refert, magnoque ululante tumultu
feminea exsultant lunatis agmina peltis.
(Verg. Aen. 11.648-663)

Doch mitten in dem Morden frohlockte eine Amazone, die eine Brust fur
den Kampf entbloRt, Camilla mit ihrem Kocher; bald versendet sie, in
dichter Folge werfend, biegsame Speere, [650] bald packt sie mit der
Rechten die starke Doppelaxt, unermudlich; an ihrer Schulter klirren der
goldene Bogen und die Pfeile Dianas. Sie wendet sogar, wenn sie, einmal
geschlagen zum Rickzug gezwungen, den Bogen zuriick und schief3t
fliehend Pfeile ab. Um sie herum ausgewahlte Geféahrtinnen, die junge
Larina, [665] Tulla und, die bronzene Streitaxt schwingend, Tarpeia,
Tochter Italiens, die zu ihrem Schmuck die gottliche Camilla selbst sich
erwéhlte: wie thrakische Amazonen, wenn sie Uber den Fluss Thermodon
traben und mit ihren bunten Waffen kdmpfen, [660] sei’s um Hippolyte
geschart, sei’s wenn die Marstochter Penthesilea auf ihrem Wagen

39 Diese Interpretation vertritt bereits der spatantike Vergil-Kommentator Donat, vgl.

GEORGII 1969, Bd. 2, 495, vgl. auch SCHONBERGER 1966, 187, HORSFALL 2003, 315.
111



zurlickkehrt und mit lautem Geschrei und Geheul die Mitstreiterinnen mit
ihrem halbmondférmigen Schilden jubelnd sich gebéarden.

Camilla wird in der Passage sowohl implizit durch ihr AuReres, ihre Bewaffnung,
ihr Geschick im Mandver und ihre Kampfbegeisterung als auch explizit durch
zwei Vergleiche als Amazone dargestellt (Verg. Aen. 11.648, 659). In ihrer
Bewaffnung werden unter anderem die Waffen Dianas genannt, die die enge
Verbindung zwischen Camilla und Diana ins Gedachtnis rufen. Direkt danach
wird Camilla mit dem Adjektiv dia (Verg. Aen. 11.657) als géttlich
charakterisiert. Die Stelle erhélt besonderes Gewicht, weil es die einzige Stelle in
der Aeneis ist, an der das Epitheton benutzt wird. Im anschlieBenden
Amazonenvergleich wird Camilla der Amazonenkénigin Penthesilea
gegeniibergestellt, die ihrerseits als Martia ... Penthesilea (die Marstochter
Penthesilea, Verg. Aen. 11.661-662) gekennzeichnet wird. Auch Martia wird von
Vergil nur an dieser Stelle zur Charakterisierung einer Person eingesetzt.>*’ Die
Néhe Camillas zur Gotterwelt aufgrund ihrer Beziehung zu Diana wird der Nahe
Penthesileas zur Gotterwelt, die sie als Tochter des Mars qualitate qua besitzt,
gegeniibergestellt. Diese Darstellung signalisiert die Nahe zur Welt der Gotter als
ein wichtiges Charakteristikum der Kriegerinnen.

Zuriick zur Rede Dianas. Aus ihren Worten tritt der besondere Charakter
der Vater-Tochter-Beziehung zwischen Metabus und Camilla hervor (Verg. Aen.
11.539-580). Metabus fluichtet aus Privernum, einer volskischen Stadt, und nimmt
auf seiner Flucht nur die kleine Camilla mit. Camilla ist nach ihrer Mutter
benannt, dartiber hinaus spielt diese in der Erzédhlung keine Rolle. Indem Metabus
seine Tochter der Géttin Diana weiht, kann er sie und sich selbst vor seinen
Verfolgern retten. Was spater aus Metabus geworden ist, erfahren wir nicht.
Angesichts der Tatsache, dass Metabus von den Volskern vertrieben wurde, stellt
sich die Frage, wie Camilla trotzdem Konigin der VVolsker geworden ist und
welche Rolle das Exil des Metabus dabei spielt. 3** Um diese Frage beantworten

zu konnen, soll zunéchst die Figur des Metabus betrachtet werden.

¥0vgl. HORSFALL 2003, 370.

s Camilla wird — ebenso wie Penthesilea — in der Sekundarliteratur regelméBig ,,Prinzessin®
genannt, vgl. WiLLIAMS 1961, 153, BECKER 1997, 4, KEITH 2010, 1. Vergil lasst sie jedoch
eindeutig als Konigin auftreten. Vgl. Obuia cui Volsorum acie comitante Camilla | occurrit
portisque ab equo regina sub ipsis | desiluit (Ihm entgegen kam Camilla, von einem Trupp
Volsker begleitet; unmittelbar vor den Toren sprang die Kénigin vom Pferd.) Verg. Aen.
11.498-500.
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ecce fugae medio summis Amasenus abundans
spumabat ripis: tantus se nubibus imber
ruperat. ille innare parans infantis amore
tardatur caroque oneri timet. omnia secum 550
uersanti subito uix haec sententia sedit:
telum immane manu ualida quod forte gerebat
bellator, solidum nodis et robore cocto,
huic natam libro et siluestri subere clausam
implicat atque habilem mediae circumligat hastae; 555
guam dextra ingenti librans ita ad aethera fatur:
‘alma, tibi hanc, nemorum cultrix, Latonia uirgo,
ipse pater famulam uoueo; tua prima per auras
tela tenens supplex hostem fugit. accipe, testor,
diua tuam, quae nunc dubiis committitur auris.’
(Verg. Aen. 11.547-560)

Siehe, auf halbem Weg schaumte vor dem Dahinfliehenden der Amasus
hoch auf, weit iber seine Ufer getreten: Ein so heftiger Wolkenbruch war
niedergegangen. Metabus schickt sich zum Schwimmen an, zdgert aber aus
Liebe zu seinem Kind und furchtet fir seine teure Last. Alles erwog er bei
sich, [550] da setzte sich plétzlich im letzten Augenblick dieser Gedanke
fest: Sein gewaltiger Speer, den er gliicklicherweise als Krieger in seiner
starken Hand trug, knotig, aus feuergehartetem Holz —: Hieran befestigt er,
mit Bast und Kork vom Wald umwickelt, seine Tochter und bindet sie
handlich an die Mitte des Speeres; [555] diesen in seiner kraftvollen
Rechten schwingend, ruft er zum Himmel die Worte: ‘Segenspendende
Bewohnerin der Walder, jungfrauliche Tochter der Latona, ich selbst als
Vater weihe dir diese zur Dienerin; erstmals deine Waffe haltend, flieht sie
flehentlich bittend vor ihrem Feind durch die Lufte. Nimm, ich beschwore
dich, Géttin, als dein Eigentum sie an, die jetzt den gefahrvollen Liften
anvertraut wird.’
Im Moment héchster Not, als Metabus mit seiner kleinen Tochter einen reienden
Fluss Uberqueren muss, bewegen ihn die Liebe zu seinem Kind (infantis amore
Verg. Aen. 11. 549) und sein Verantwortungsgefuhl dazu, innezuhalten und die
Hilfe der Gottin Diana anzurufen. Er weiht das Leben des Kindes der Gottin und
vertraut Camilla damit ihrem Schutz an. Metabus bindet Camilla an einen Speer,
den er als Krieger (bellator Verg. Aen. 11.553) zur Hand hat. Die Bezeichnung
bellator ist in diesem Kontext auffallig, denn Metabus profiliert sich hier nicht als
Krieger, sondern ist auf der Flucht und versucht vielmehr, dem Kampf aus
Verantwortungsgefiihl fur seine Tochter (caroque oneri timet Verg. Aen. 11.550)
aus dem Weg zu gehen. Mit bellator wird jedoch, wie oben bereits erwéhnt, ein
Hinweis auf die Herkunft des Kriegertums der Camilla gegeben, denn auch sie
wurde als bellatrix (Verg. Aen. 7.805) eingefuhrt. Nachdem er sicher auf der

anderen Seite des reillenden Flusses angekommen ist, hebt Metabus seine Tochter
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auf, doppeldeutig als donum Triuiae (Verg. Aen. 11.566) bezeichnet, als das
Geschenk fir und von Diana. Er hélt das Versprechen, das er der Gottin gegeben
hat, und erzieht Camilla als Jagerin Dianas. Als Saugling fittert er sie mit
Pferdemilch (Verg. Aen. 11.571) und sobald sie laufen kann, erhalt sie ihre ersten
Waffen und erweist sich als geschickte Jagerin (Verg. Aen. 11.573-580).%** Wie
in der Analyse des AuBeren Camillas bereits erwahnt, ist die Jagd in der antiken
Vorstellung eine ideale VVorbereitung auf den Krieg**, ebenso sind fir Camilla
Jagertum und Kriegertum besonders eng miteinander verbunden: bereits als
Saugling wird sie ja an den Kriegsspeer des Metabus gebunden, den er dann mit
den Worten tua prima per auras | tela tenens supplex hostem fugit (Verg. Aen.
11. 558-559) uiber den Fluss wirft. Sharrock interpretiert die Szene pragnant:
,»|Metabus] both dedicates the girl to Diana and anticipates her future life,
physically enacting her symbolic metamorphosis into a weapon of war.“*** Der
spatantike Vergil-Kommentator Donat beurteilt das Handeln des Metabus als
Ausdruck seiner pietas. In seinem Kommentar schreibt er zur Flucht des Metabus
mit Camilla aus Privernum: magnam patris et multis modis adstruit pietatem. (Er
[Vergil] flgt eine groRe und vielfaltig in Erscheinung tretende pietas des Vaters
hinzu, Tiberius Claudius Donatus ad Aen. 11.539).3*°> Metabus fliichtet mit
Camilla media inter proelia belli (mitten durch die Gefechte des Krieges, Verg.
Aen. 11.541) und erinnert damit an die Flucht des Aeneas mit seinem Vater
Anchises aus dem brennenden Troja.>*® Die Flucht mit einem Saugling ist Donat
zufolge jedoch erheblich schwieriger als die mit einem Greis.**" Insgesamt ist das
Verhalten des Metabus sowohl gegenuiber Diana als auch gegenuber seiner
Tochter von pietas gepragt. Brill dagegen sieht keine positive Charakterisierung
des Metabus, sondern urteilt iiber ithn und den Etrusker Mezentius: ,,Beide

verkorpern die negative Seite des alten Italiens: sie werden wegen ihrer superbia

32 HoRSFALL 2003, 332, konstatiert: ,,Given the stock idea of character imbibed with milk

[...], V. might very well here be playing upon a link between C.’s early nourishment and

later prowess on horseback.*

Vgl. oben S. 77 und PHILLIPS, WILLCOCK 1999: Xenophon, Kynegetikos 12.8: ¢k t@v

TO00TOV 0DV oTpaTidTol T dyafol koi oTparnyol yiyvovrat. (Aus diesen Menschen

werden deshalb gute Soldaten und Heeresfilhrer.) Zu Jagd und Krieg im rémischen

Kulturkreis vgl. AYMARD 1951, 469-481.

¥4 SHARROCK 2015, 161, vgl. BRILL 1972, 46, und FRATANTUONO 2009, 192, der den Aspekt
der Schicksalsgebundenheit hervorhebt, die symbolisch betont werde, indem Camilla an
dem Speer festgebunden wird.

%5 GEORGII 1969, Bd. 2, 496.

#6  \/gl. SHARROCK 2015, 161

7 \gl. GEORGII 1969, Bd. 2, 496-497.

343

114



und ihrer Grausamkeit von ihren Untertanen in blutigen Kémpfen vertrieben.
Beiden ist aber auch die zartliche Zuneigung zu ihrem Kinde eigen, die im
Gegensatz zu ihren anderen Eigenschaften steht.“**® Diese Interpretation des
Metabus geht auf den spatantiken Vergil-Kommentator Servius zuriick. Zu pulsus
ob inuidiam regno uirisque superbas (aus Missgunst und aufgrund feindlicher
Arroganz aus seinem Konigreich vertrieben®*, Verg. Aen. 11.539) schreibt
Servius: PULSUS OB INVIDIAM scilicet: crudelitatis (Vertrieben aus Missgunst
erganze: wegen seiner Grausamkeit, Servius ad Verg. Aen.11.539).%%°
Problematisch an dieser Interpretation ist, dass ob inuidiam sich dann auf die
Erbitterung des Volkes bezieht, wohingegen uirisque superbas eine Eigenschaft
des Metabus bezeichnet. Beide Substantive sind jedoch durch que eng
verbunden®*, die Begriffe inuidia und uirisque superbas sind deshalb ein und
derselben Person zuzuordnen. Diese Auffassung vertritt auch Donat: denique
addidit ob inuidiam, ut ostenderet nullum expulsionis suae praebuisse materiem,
sed illam uim superbia potius ciuium et studio aemulationis exortam. (Schlie3lich
fligte er [i. e. Vergil] aber hinzu *wegen der Missgunst’, um zu zeigen, dass es
keinen Grund fur seine Vertreibung gibt, sondern dass diese Gewalt eher
aufgrund der Arroganz der Birger und wegen ihres Herdentriebes entstanden ist,
Tiberius Claudius Donatus ad Aen. 11.439).%** Wenn man Donat in seiner
Interpretation des Metabus folgt, ist die Kénigswirde Camillas mit ihrer
Abstammung von Metabus zu erklaren. Metabus wird damit als positive Figur
charakterisiert, und es ist anzunehmen, dass Camilla, nachdem die Gegner ihres
Vaters vertrieben waren, von den Volskern als Tochter ihres geachteten Vaters
bei ihrer Riickkehr ebenfalls positiv gesehen wurde und deshalb spéter als

Konigin die Nachfolge ihres Vaters antreten konnte. ***

%8 BRILL 1972, 44.

#9  Die Ubersetzung ist von der Verfasserin. BINDER, BINDER 2008, 621 scheinen Servius

darin zu folgen, dass sich inuidia auf die Untertanen und uiris superbas auf Metabus

beziehe. Sie Ubersetzen ,,verhasst wegen seines stolzen Gehabes®. Vires ist jedoch ,,insbes.,

die gegen jmd. od. etw. feindliche gerichtete Gewalt, der Zwang* GEORGES, 5043

(Hervorhebung im Original).

THILO, HAGEN 1961, Bd. 2, 543. HORSFALL 2003, 316, sieht uires superbas als eine

Eigenschaft von Metabus, die zu seiner Vertreibung gefiihrt hat.

%1 vgl. KUHNER, STEGMANN [1912], 1962, Bd. 2, 10: que wird ,,in der Verbindung
innerlich zusammengehdriger Begriffe oder Gedanken zu einem Ganzen
angewendet* (Hervorhebung im Original).

%2 GEORGII 1969, Bd. 2, 496.

%3 vgl. SHARROCK 2015, 162.
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Silius Italicus

Die Abstammung der nordafrikanische Kriegerin Asbytes ist komplex und wird

im Rahmen ihres ersten Auftretens geschildert:

Discinctos inter Libyas populosque bilinguis
Marmaricis audax in bella Oenotria signis
uenerat Asbyte, proles Garamantis Hiarbae.
Hammone hic genitus Phorcynidos antra Medusae
Cinyphiumque Macen et iniquo e sole calentes 60
Battiadas late imperio sceptrisque regebat.
cui patrius Nasamon aeternumgque arida Barce,
cui nemora Autololum atque infidae litora Syrtis
parebant nullaque leuis Gaetulus habena.
atque is fundarat thalamos Tritonide nympha, 65
unde genus proauumgue louem regina ferebat
et sua fatidico repetebat nomina luco.
(Sil. 2.56-67)

Mitten zwischen ungeglrteten Lybiern und zweisprachigen Volkern kam
unter marmarischer Flagge kihn in den oenotrischen Krieg Asbyte,
Nachfahrin des garamantischen Hiarbas. Dieser stammte von Hammon ab
und regierte mit Macht und Szepter weit und breit die Grotten der
phorcynischen Medusa und die Macer vom Cinyps und die unter der
gnadenlosen Sonne ergliihenden Battiaden. Ihm gehorchten die Nasamonen
seines Vaterlands und das immer trockene Barke, ihm die Haine der
Autololer und die Ufer der unzuverlassigen Syrte und die leichtbewaffneten
Gaetuler, die ohne Zugel reiten. Und er ist mit einer tritonischen Nymphe
die Ehe eingegangen; darum fuhrt die Konigin ihr Geschlecht auf luppiter
als Urahn zuriick und leitet ihren Namen ab von dem weissagenden Hain.

Bereits bevor ihr Name genannt wird, wird Asbyte als audax charakterisiert (Sil.

2.57). Das Adjektiv verweist sowohl auf Vergils Penthesilea als auch auf

Camilla.*** Auch proles Garamantis Hiarbae (Sil. 2.58) bezieht sich auf Vergil.

In der Aeneis ist larbas ein nordafrikanischer Furst, den Dido abgewiesen hat

(Verg. Aen. 4.36). % Als er von dem Geriicht (iber die Beziehung zwischen Dido

und Aeneas erfahrt, wird er eifersiichtig und wendet sich witend an seinen Vater

luppiter. Dieser schickt Mercurius zu Aeneas, um ihn an seine Pflicht zu erinnern

(Verg. Aen. 4.197-237). larbas setzt also die Ereignisse in Gang, die schlief3lich

zum Fluch Didos iber Aeneas und all seine zukinftigen Nachkommen fiihren.

354
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Siehe fiir Penthesilea: bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo (eine Kriegerin, und die
junge Frau wagt es, sich mit Mannern zu messen, Verg. Aen. 1.493). Und fur Camilla
siehe: audeo et Aeneadum promitto occurrere turmae (ich wage es und verspreche, der
Schwadron der Aeneaden entgegenzutreten, Verg. Aen. 11.503); vgl. BERNSTEIN 2017, 68-
69.

Der Name wird bei Vergil als ,,larbas*, bei Silius als ,,Hiarbas“ geschrieben. Zur
Identifizierung der Volker vgl. SPALTENSTEIN 1986, 109-110.
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Damit gibt es zwei Verbindungen zwischen Vergils Dido-Episode und Silius’
Punica: Dido kindigt in ihrer Verwiinschung einen Récher an, in dem
zeitgendssische Rezipienten unschwer den historischen Hannibal erkennen
konnten, und in Silius’ Epos ist Hannibal in Auseinandersetzung mit Vergils
Darstellung konzipiert.**® Bei genauer Betrachtung erschlieRt sich auch die zweite
Verbindung zur Dido-Episode: Asbyte stammt von Hiarbas ab, der bei Silius ein

Furst zahlreicher afrikanischer Volkerschaften ist®’

, In der Aeneis jedoch von
Dido abgewiesen wurde. Die nicht historische Figur Asbyte ist
verwandtschaftlich mit luppitersohn Hiarbas/larbas verbunden und betont damit
auf besondere Weise den traditionellen Charakter des historischen Epos.**® Als
Nachfahrin des vergilischen larbas, der die Ereignisse in Gang gesetzt hat, die das
Auftreten des historischen Hannibal bei Silius begriinden, ist sie die rechte Hand
Hannibals. Sie ist die erste Person, die in den Punica in einer Aristie gezeigt wird,
und ihr Tod ist der erste Verlust auf Seiten Hannibals. Auf diese Weise ist sie eng
mit ihm verbunden, und ihr Tod weist auf den Tod und die Niederlage Hannibals
voraus.>*®

Hiarbas selbst stammt auch bei Silius von luppiter ab und hat seine
Nachkommen mit einer tritonischen Nymphe gezeugt (Sil. 2. 65 atque is fundarat
thalamos Tritonide nympha).*®® Der Tritonsee gilt als Geburtsort Minervas, den
auch Silius im Truppenkatalog des Hannibal erwéhnt:

huic, qui stagna colunt Tritonidos alta paludis,

qua uirgo, ut fama est, bellatrix edita lympha

inuento primam Libyen perfudit oliuo.
(Sil. 3.322-324)

Zu ihm [kamen] sie, die die untiefen Sumpfgebiete des tritonischen Sees
bewohnten, an dessen klarem Wasser der Sage nach die jungfrauliche
Kriegerin geboren ist und Libyen als erstes mit neu gefundenem Olivendl
benetzte.

$6vgl. z. B. Sil. 1.17-122: Hannibal schwért den Rémern ewige Feindschaft.

%7 \/gl. BERNSTEIN 2017, 69-70.

%8 Zum epischen Charakter der Passage vgl. KUPPERS 1986, 142-143.

%9 vgl. BERNSTEIN 2017, XXIV.

%0 Bei Vergil ist die Nymphe die Mutter des larbas. UCCELLINI 2006, 240, weist darauf hin,
dass Silius die Version Vergils, in der die Nymphe vergewaltigt wird, in diesem Punkt
verandert hat.
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Asbyte stammt damit in mannlicher Linie von luppiter ab, in weiblicher Linie
von einer Nymphe.*** Die Abstammung von einer Nymphe fiigt eine weitere
Dimension zur Charakterisierung Asbytes hinzu: Die namenlose Vorfahrin
Asbytes lebte in demselben See, an dem Minerva, Gottin der Weisheit und des

Krieges, geboren wurde. 3

Minerva bringt zwar Libyen den Olivenbaum, wird
aber von Silius auch bellatrix genannt, was ihren kriegerischen Charakter betont.
Asbyte ist damit die einzige Amazone, die auch tiber die mtterliche Seite mit
Kriegertum assoziiert wird. Anders als bei den anderen Amazonen ist diese
Beziehung zur Welt der Gotter nicht als persdnliche und emotionale Bindung

gestaltet, sondern liegt in der mythischen Vergangenheit des historischen Epos.

117  Zusammenfassung — die Funktion der Abstammung in der Darstellung
der Amazonen

Indem die Abstammung der ethnischen Amazonen benannt wird, werden drei
unterschiedliche Themen behandelt, die jedoch inhaltlich miteinander verbunden
sind: ihr Kriegertum, ihre Halbgdttlichkeit und ihre Vaterbeziehung.

Die Darstellung der Abstammung der ethnischen Amazonen ist bei
Apollonius Rhodius Teil eines mythographischen Exkurses, der den
kédmpferischen Charakter und das Kriegertum der Amazonen erklart. Valerius
Flaccus bindet die Amazonen inhaltlich starker in den Text ein als Apollonius. Er
betont den halbgdttlichen Status der Kriegerinnen und die personliche Bindung
zwischen Ares und den Amazonen. Uber Euryale, die mit Aietes auch eine
sterbliche Vaterfigur hat, wird auBerdem eine intertextuelle Verbindung zu
Vergils Camilla hergestellt. Quintus Smyrnaeus setzt alle drei Aspekte zur
Charakterisierung Penthesileas ein. Die Bezeichnung mit dem Adjektiv apniog
bezieht sich sowohl auf den kriegerischen Charakter als auch auf die gottliche
Abstammung Penthesileas. Sowohl Penthesilea selbst als auch andere Figuren
rekurrieren auf die Gottlichkeit Penthesileas, wenn die verschiedenen Figuren
auch unterschiedliche Ziele verfolgen: Theano will die Trojanerinnen von der
Idee abbringen, dass sie wie die Amazonen kdmpfen konnten, Penthesilea selbst

will ihren Gegner einschiichtern, Priamus schlieRBlich versucht vergeblich, ihr das

%1 Silius hat dieses genealogische Detail wahrscheinlich von der Amazonen-Darstellung des

Apollonius Rhodius tbernommen. VVgl. UCCELLINI 2006, 240-241.
Vgl. UCCELLINI 2006, 241. Er zeigt, dass selbst Asbytes Name tber Kallimachos mit dem
tritonischen See verbunden ist.
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Leben zu retten. Durch die Charakterisierung des Priamus als Vaterfigur ist
Penthesilea auf besondere Weise in das trojanische Kénigshaus eingebunden,
auch ihre durchgéangige Prasentation als zweiter Hektor bekommt so eine weitere
Dimension. Penthesileas Herkunft unterstutzt ihre Charakterisierung als
homerische Heldin in vielféaltiger Weise: ihr Kriegertum wird herausgestellt und
durch ihre Abstammung von Ares hat sie den von Freund und Feind anerkannten
Status einer Halbgdttin. SchlieBlich spielt in den Posthomerica auch die
personliche Beziehung zwischen Penthesilea und Ares eine bedeutende Rolle.
Dies zeigt sich unter anderem darin, dass Athene diese Beziehung fur ihre
eigenen Zwecke instrumentalisiert.

Die Amazonen bei Statius sind besiegt, ihre Konigin hat geheiratet und
erwartet ein Kind. In ihrer Darstellung wird der Name des Mars lediglich
metonymisch benutzt, fir Hilfe und Unterstiitzung wenden sich die Amazonen an
Minerva. Ex negativo wird damit die Bedeutung der Beziehung zwischen Mars
und den Amazonen fiir ihre Charakterisierung bestatigt.

Die drei Aspekte Kriegertum, Gottlichkeit und personliche Beziehung
werden auch bei Camilla tber ihre Abstammung transportiert. Camilla ist jedoch
die Tochter sterblicher Eltern, so dass die drei Aspekte anders gestaltet werden
mussen als bei den ethnischen Amazonen. Sowohl Metabus als auch die Gottin
Diana treten als Elternfiguren fur Camilla auf. Metabus tragt zu ihrer
Vorbereitung auf den Kampf bei, indem er Camilla von Kindesbeinen an
bewaffnet und sie als Jagerin aufzieht. Diana nimmt sie in ihren Kreis auf und
fuhrt die Erziehung weiter. Dianas Gottlichkeit tibertragt sich auf Camilla, die
sowohl im Hinblick auf ihre anderen kriegerischen Qualitaten als auch im
Hinblick auf diese Géttlichkeit mit den Amazonen verglichen und dadurch in
ihrem Kriegertum bestétigt wird. Sowohl Metabus als auch Diana haben eine sehr
enge personliche Beziehung zu Camilla. Fiir Metabus ist sie das Wichtigste, was
er auf seiner Flucht mitnehmen kann, und er zieht sie mit groRer Firsorge auf.
Diana kann den von Schicksal vorbestimmten Tod ihres Schitzlings nicht
verhindern, sorgt aber dafir, dass ihr Tod gerdcht wird und sie eine ehrenvolle
Bestattung erhalt.

Asbytes Eltern werden nicht erwéhnt, sie kann aber als einzige Amazone
ihre Herkunft sowohl in véterlicher als auch in matterlicher Linie auf eine

Gottheit zurtickfihren. Sie stammt nicht von Mars ab, sondern von luppiter,
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dennoch wird Uber die Assoziation mit Minerva auch der Aspekt des Kriegertums
eingeflochten. Anders als die anderen Amazonen hat sie in keiner Weise eine
emotionale Bindung zu einer Gottheit oder einem Elternteil. *** Asbytes géttliche
Herkunft liegt in einer mythischen Vergangenheit und markiert dadurch den
traditionellen Charakter des historischen Epos.

Die Eigenschaften, die den Amazonen aufgrund ihrer Abstammung
zugesprochen werden, kennzeichnen sie je nach dem Darstellungsschwerpunkt
des jeweiligen Epos als Kriegerinnen, als gottliche Kriegerinnen, als tragische
Kriegerinnen, als homerische Kriegerinnen, als respektierte Kriegerinnen, als
geliebte Kriegerinnen, als intertextuell verankerte Kriegerinnen, als epische

Kriegerinnen oder als all diese Kriegerinnen zugleich.

%63 Die Amazonen bei Apollonius haben ebenfalls keine personliche Bindung, sind aber auch

nicht als Protagonisten dargestellt.
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v Amazonomachie oder Aristie — Der Blick auf die Kémpfe der Amazonen

Aduenit qui uestra dies muliebribus armis
uerba redargueret.
(Verg. Aen. 11.687-688)

Gekommen ist der Tag, der eure Worte mit

weiblichen Waffen Lugen straft.
Die Bewahrung griechischer Helden im Kampf gegen Amazonen ist mit dem
Begriff ,,Amazonomachie besonders gekennzeichnet. Dieser Begriff impliziert
jedoch von vornherein die Wahrnehmung der Amazonen als Repréasentantinnen
des Anderen und hat die Konnotation des Kaémpfens gegen eine Gruppe von
Gegnerinnen. Ein alternatives Konzept fir die Interpretation der Kémpfe der
Amazonen ist mit dem Begriff ,,Aristie* verbunden. Mit ,,Aristie” wird die
uberragende kdmpferische Einzelleistung, das Kernstiick heroischer Bewahrung
im griechisch-rémischen Epos benannt. Aristien werden im Epos Vertretern
beider Seiten zuteil und kennzeichnen die Kontrahenten als Angehorige eines
vergleichbaren Wertesystems. Im vorliegenden Kapitel soll untersucht werden,
wie die ganz unterschiedlichen Kampfdarstellungen der Amazonen im Epos zu
beurteilen sind.

Ein Teil der Kdmpfe der Amazonen in der vorliegenden Studie gehért zum
Standardrepertoire der griechisch-romischen Heldendarstellung: Ein Krieger
muss im Kampf gegen einen schier uniiberwindlichen Gegner, in diesem Fall eine
Amazone, sein Heldentum beweisen. In diese Tradition ist die sehr kurze Passage
um Bellerophon in der Ilias einzuordnen (Hom. Il. 6.178-186), ebenso wie
Apollonius Rhodius’ mehrfache kurze Nennung des Kampfes von Hercules gegen
Hippolyte (Apoll. Rhod. 2.778-779 und 2.912). Statius’ Darstellung des Theseus,
der siegreich von einem Feldzug gegen die Amazonen zuriickkehrt, nimmt eine
andere Wendung, weil er die besiegte Gegnerin zur Frau genommen hat (Stat.
Theb. 12.519-539). In Valerius Flaccus’ Argonautica wird der Sieg des Hercules
uber die Amazonen als Standardelement der Heldendarstellung erwéhnt (Val. Fl.
5.120-139). Valerius l&sst jedoch auch Amazonen auftreten, deren Kémpfe auf
diese Weise nicht zu interpretieren sind. Die Amazonen wurden von Hercules
nicht endgultig besiegt, sondern nehmen sogar zusammen mit lason an den
Ké&mpfen in Colchis teil. Die Amazone Euryale besiegt deutlich Gberlegen ihren
Gegner in einem raschen Kampf (Val. Fl. 6.367-380). Als Aristie ist diese

Schilderung wegen ihrer Kiirze jedoch nicht zu betrachten.
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In Vergils Aeneis, Silius Italicus’ Punica und Quintus Smyrnaeus’
Posthomerica schliellich werden die Amazonen Camilla, Asbyte und Penthesilea
in ausfihrlichen, individuellen Kdmpfen dargestellt. Diese sollen im vorliegenden
Kapitel untersucht werden.

In Ubereinstimmung mit der Pramisse, dass Amazonen keinen historischen
Hintergrund hitten und als Symbol fiir ,,das Andere* stiinden, sind in der
Forschungsliteratur zwei Interpretationslinien der Kémpfe der Amazonen zu
unterscheiden, je nachdem, ob der Akzent auf ethnischer Alteritat oder auf
Gender-Alteritat liegt.*®* Im ersten Fall wird der Sieg des Helden tiber die
Amazonen als symbolischer Sieg tber das Barbarentum interpretiert.®® Im
zweiten Fall wird das K&mpfen der Amazonen als weibliche Grenzuberschreitung
(sex-role-crossover) und der Ausgang der Amazonomachie als Bestatigung des
patriarchalen Gesellschaftssystems gesehen.*®

In der Analyse des AuReren und der Abstammung der Amazonen ist
deutlich geworden, dass sie auf vielféltige Weise als Kriegerinnen charakterisiert
werden, ohne dass ihr biologisches Geschlecht oder die Zugehdrigkeit zu einer
ethnischen Gruppe im Vordergrund stiinden. Im vorliegenden Kapitel soll
untersucht werden, wie sich das Kriegertum der Frauen in den Kampfhandlungen
im Epos bewéhrt und wie es bewertet wird. In der Analyse Camillas, Asbytes und
Penthesileas werden AuRerungen der Protagonistinnen und Erzahlerkommentare
ebenso beriicksichtigt wie die Reaktionen ihrer Gegner und ihrer Verbindeten auf

ihr Kdmpfen und Sterben.

V1 Camilla

Die Blicher sieben bis zwolf der Aeneis formen mit ihrer Betonung der
Kriegshandlungen in Latium den Ilias-Teil der Aeneis; in den Biichern zehn bis
zwolIf stehen jeweils Aristie und Tod eines latinischen Helden im Zentrum der
Darstellung.®®" In Buch zehn ist das Mezentius, in Buch elf Camilla und in Buch
zwolf Turnus. Bereits die Verteilung der Aristien tiber die Buicher weist darauf

hin, dass Camillas Rolle sich nicht strukturell von der Rolle anderer Krieger

Zu den Forschungspositionen bis 1995 vgl. STEWART 1995. Eine Zusammenfassung und
kritische Wertung bei MAYOR 2014, 17-33.

%5 vgl. z. B. DUBOIS [1982] 1991, BLUNDELL 1995, LOMAN 2004.

%6 vgl. z. B. TYRRELL 1984, WAGNER-HASEL 1985, KEITH 2000, AUGOUSTAKIS 2010.

%7 \/gl. GRANSDEN 1991, 1-5.
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unterscheidet. Um diese These zu Uberprifen, sollen Camillas Auftreten im Krieg
und ihr Tod betrachtet werden.

Die Ausgangsposition der Aeneis, in der ein Fliichtling aus der
kleinasiatischen Stadt Troja als Griindungsvater des romischen Reiches auftritt,
lasst erwarten, dass die Frage nach der Positionierung von ,,Romertum® und
,.Barbarentum* in Vergils Epos nicht einfach zu beantworten ist.**® Zu diesem
Thema zeigt Reed in seiner Untersuchung zur Wechselwirkung von ,,Nation and
Poetry*, dass die vielfaltige Thematisierung von Ethnizitat einerseits die
Komplexitat romischer Identitat begrindet und andererseits die identitatsstiftende
Rolle gemeinsamer moralisch-ethischer Werte unterstreicht.**®

Auch die Figur Camillas soll aus diesem Blickwinkel betrachtet werden.
Ihre Teilnahme an den K&mpfen um die Stadt Laurentum wird zweimal
angekiindigt: das erste Mal tritt sie am Ende des siebten Buches in der
exponierten Schlussposition des Latinerkatalogs (Verg. Aen. 7.803-817) auf, das
zweite Mal wird sie im elften Buch von Turnus selbst genannt, der mit dem
Hinweis auf ihre Anwesenheit im Kampf den anderen Teilnehmern des
Kriegsrates Mut zusprechen will: est et Volscorum egregia de gente Camilla |
agmen agens equitum et florentis aere cateruas (Dazu kommt aus dem berihmten
Stamm der Volsker Camilla, die einen Reiterzug anfiihrt, von Erz prangende
Scharen, Verg. Aen. 11.432-433). Durch die Wiederholung des Verses agmen
agens equitum et florentis aere cateruas (Verg. Aen. 7.804) aus dem
Latinerkatalog werden die zwei Passagen aufeinander bezogen und Camilla wird
zum wiederholten Mal als Anfiihrerin strahlender Reitertruppen charakterisiert.

Die Volsker sind das einzige Volk, das in dieser Aufzihlung der
Verbindeten des Turnus wertend charakterisiert wird. Zur Erlauterung der

Junktur egregia de gente schreibt der spatantike Vergilkommentator Donat:

plena Volscorum praedicatio: multi, inquit, fuerunt instructi equis et fortes
atque armis splendidi ac refulgentes. qualis illa gens fuit, quam fortis in
viris, quando feminae ipsorum et ire ad bellum non dubitant et praeficiuntur
armatis!

(Tiberius Claudius Donatus ad Aen. 11.432-433)%"

%8 vgl. REED 2007, 1: ,,In composing the Aeneid, Vergil had inherited the peculiar task of

tracing the Roman nation from a group of Trojan refugees®.
%9 vgl. REED 2007, 1-15.
¥ GEORGII 1969, Bd. 2, 481.
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Der vollstandige Lobpreis der VVolsker: viele, sagt er [i. e. Vergil], kdnnen
reiten und sind tapfer und herrlich anzusehen und strahlend in ihren
Waffen. Was fiir ein VVolk ist es aber gewesen, wie stark in den
Mannschaften, wenn ihre Frauen nicht zégern, in den Krieg zu ziehen und
auch den Bewaffneten vorgesetzt sind!

Gerade die Tatsache, dass Frauen und Manner zusammen kdmpfen und dass
Frauen auch Fuhrungspositionen einnehmen, fiihrt Donat zufolge dazu, dass das
Volk als Ganzes im Kampf starker ist. Donat setzt sich hier sowohl mit Gender-
Alteritat als auch mit ethnischer Alteritat auseinander, die einander in seiner
Interpretation ergénzen und beeinflussen. Es wird deutlich, dass die Teilnahme
der Frauen am Kampf nicht nur keine Grenziiberschreitung (sex-role-crossover)
darstellt, sondern vielmehr zu einer positiven Charakterisierung der VVolsker
beitragt.

Die Kampfhandlungen beginnen in Verg. Aen. 11.597 mit dem Vorriicken
der trojanischen Bundesgenossentruppen gegen die Mauern Laurentums. Die
Ké&mpfe wogen hin und her, und in Verg. Aen. 11.648 treten Camilla und ihre
Truppen auf.>"* Bei ihrem ersten Auftreten in der Schlacht wird Camilla als
kampfesfreudige Amazone (exsultat Amazon Verg. Aen. 11.648) mit allen
amazonentypischen Attributen dargestellt. Sie kdmpft zu Pferd mit Lanze und
Doppelaxt und ihre auBergewdhnliche Geschicklichkeit und unermidliche
Kampfeslust zeigen sich unter anderem darin, dass sie auch riickwaérts gewandt
schielen kann: illa etiam, si quando in tergum pulsa recessit, | spicula conuerso
fugientia derigit arcu. (Sie wendet sogar, wenn sie, einmal geschlagen zum
Riickzug gezwungen, den Bogen zuriick und schieft fliehend Pfeile ab. Verg.
Aen. 11.653-654). Diese Technik wird neben den Amazonen auch skythischen
Bogenschutzen zugeschrieben und gilt als orientalische Praxis, die als

372

,parthischer Schuss* bekannt ist.”"* Camilla ist jedoch keine ethnische Amazone,

373 gine

sie ist, wie kurz zuvor in einem ausfihrlichen Exkurs von Diana berichtet
Volskerin und in Italien aufgewachsen. Auflerdem zieht sie nicht allein in den
Kampf, sondern mit ihren Gefahrtinnen, die sie selbst fiir Krieg und Frieden
ausgewadhlt hat (delegit pacisque bonas bellique ministras, sie wahlte geeignete

Gefahrtinnen flr Krieg und Frieden, Aen. 11.658), d. h., dass die Frauen Camilla

371
372

Fur den Text der gesamten Passage s. oben S. 111.
Vgl. GRANSDEN 1991, 125, ROSTOVTZEFF 1943.
% vgl. Verg. Aen. 11.532-596 und oben S. 109.
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nicht nur im Krieg zur Seite stehen, sondern dass sie auch in Friedenszeiten
gemeinschaftliche — vielleicht kultische — Verpflichtungen haben.*" Ihre
Geféhrtinnen werden Italides (Aen. 11.657) genannt, und die genannten Namen
(Larina, Tulla, Tarpeia, Aen. 11.655, 656) sind ,,strongly Italian, the last two
indeed strongly Roman.“*”® Die Gruppe als Ganze wird wiederum mit Amazonen,
namentlich mit Hippolyte und Penthesilea (Aen. 11.661, 662), verglichen. Die
Kriegerinnen werden damit auf zweifache Weise eingeordnet: Die Betonung der
italisch-romischen Wurzeln Camillas und ihrer Gefahrtinnen signalisiert die
kulturelle Einheit der regionalen Amazonen mit den Rémern, denn sowohl die
latinischen Volker, die auf der Seite des Aeneas kampfen, als auch diejenigen, die
mit Turnus in den Streit ziehen, und damit auch Camilla und ihre Soldatinnen,
werden letztlich zusammen das romische Volk formen.”® Die Darstellung als
Amazonen und der explizite Vergleich mit Hippolyte und Penthesilea ordnen die
Frauen dartber hinaus in die heroische Vergangenheit und in den Kampf um
Troja und damit in die literarische Tradition des Epos ein.

Camilla tritt selbstredend als Truppenkommandantin auf, die Turnus
respektvoll begegnet, ihm dezidiert Vorschlage zur Kriegsfiihrung unterbreitet
und von ihm geschétzt und akzeptiert wird. Ihr Auftreten ist als transgendered
einzuordnen, wie die Analyse der folgenden Textpassagen zeigt. Camilla selbst ist
sich als Kriegerin dessen bewusst, dass sie eine Frau ist:

hunc illa exceptum (neque enim labor agmine uerso)

traicit et super haec inimico pectore fatur:

‘silvis te, Tyrrhene, feras agitare putasti?

aduenit qui uestra dies muliebribus armis

uerba redargueret. nomen tamen haud leue patrum

manibus hoc referes, telo cecidisse Camillae.’
(Verg. Aen. 11.684-689)

Ihn nahm Camilla sich vor (nicht schwierig bei fliehender Truppe),
durchbohrt ihn und ruft obendrein aus feindseliger Brust: ,,Hast du,
Tyrrhener, geglaubt, in den Wéldern Wild zu jagen? Gekommen ist der
Tag, der eure Worte mit weiblichen Waffen Lugen straft. Keinen geringen

¥4 vgl. HORSFALL 2003, 367.

GRANSDEN 1991, 125. Auch FRATANTUONO 2009, 213, sieht die zweifache
Charakterisierung Camillas als orientalisch und als italisch, aber in der amazonenhaften
Darstellung sieht er den bedrohlichen Charakter des Orientalischen: ,,But just as we begin
to feel uncomfortable with C. and begin to associate her with the Parthian bogeyman,
Virgil will thrust us back into the primitive splendor of Italy with the names of C.’s Italian
companions®.

6 vgl. REED 2007, 59.
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Ruhm wirst du gleichwohl zu den Manen der Véter mitnehmen, ndmlich:
vom Geschoss der Camilla getroffen, seist du gefallen.*

Camilla verspottet ihren Gegner Ornytus, weil er sie fir eine leichte Beute halt.3’

Selbstbewusst erkennt sie an, dass muliebribus armis nicht die Art und Weise ist,
in der sich ein Soldat zu sterben wiinscht. Sie spielt jedoch mit diesen
Gendervorstellungen, indem sie als ,, Trost* fiir Ornytus konstatiert, dass der Tod
von ihrer Hand zweifelsohne Ruhm fiir den Besiegten bedeute.*”® In der
Handlungsweise der Gegner in den beiden folgenden Textpassagen wird deutlich,
dass auch sie nicht nur auf die Tatsache reagieren, dass Camilla eine Kriegerin
ist, sondern ebenso auf ihr Geschlecht. Zundchst versucht ein gegnerischer

Soldat, sich zunutze zu machen, dass sie eine Frau ist:

incidit huic subitoque aspectu territus haesit

Appenninicolae bellator filius Auni,

haud Ligurum extremus, dum fallere fata sinebant.

isque ubi se nullo iam cursu euadere pugnae

posse neque instantem reginam auertere cernit,

consilio uersare dolos ingressus et astu

incipit haec: ,,quid tam egregium, si femina forti

fidis equo? dimitte fugam et te comminus aequo

mecum crede solo pugnaeque accinge pedestri:

iam nosces uentosa ferat cui gloria fraudem.*
(Verg. Aen. 11.699-708)

Auf sie stiel3 und blieb, von dem pl6tzlichen Anblick erschreckt, wie
angewurzelt stehen der streitbare Sohn des Aunus, eines
Apenninbewohners, [700] nicht der letzte der Ligurer, solange die Fata
noch Tduschung zulieRen. Als dieser merkt, dass er auf keinem Weg mehr
dem Kampf entrinnen noch die ihn bedrangende Konigin abschitteln kann,
sinnt er auf eine List und sagt verschlagen zu ihr: ,,Was ist so Besonderes
daran, wenn du als Frau dein Vertrauen auf die Starke eines Rosses setzt?
Denk nicht an Flucht und vertraue dich gleich mir einem Nahkampf auf
gleicher Hohe an, riste dich zum FuRkampf: Du wirst schon sehen, wem
windige Ruhmsucht Schaden bringt.*

Es ist deutlich, dass die Anspielung auf ihr Geschlecht (quid tam egregium, si
femina forti | fidis equo? Verg. Aen. 11.705-706) ein Versuch des Soldaten ist,
Camillas Uberlegenheit durch eine List zu entgehen (consilio uersare dolos
ingressus Verg. Aen. 11.705). Sie reagiert auf die Beleidigung ihres Kriegertums,

indem sie vom Pferd springt, den seinerseits zu Pferd fliehenden Gegner mit

81 Das Motiv ,,Erinnern an frithere Worte* findet sich bereits in der Ilias, vgl. Hom. 1l. 17.24-

25.
%8 vgl. MORELLO 2008, 45, und HORSFALL 2003, 381-382. Anders KEITH 2000, 28.
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Leichtigkeit Uberholt und totet. Der letzte Satz des Ligurers (Verg. Aen. 11.708)
ist durch das Wortspiel mit fraudem bereits ein ironischer Hinweis auf sein
eigenes Schicksal. Das Substantiv fraus, in seiner Grundbedeutung ,,Betrug,

“379, ist hier mit der metonymischen Bedeutung ,,Schaden*

Ticke, Tauschung
ungewdhnlich eingesetzt.*® Ligurer gelten den Rémern als Betriiger, wie auch
schon mit haud Ligurum extremus, dum fallere fata sinebant (Verg. Aen. 11.701)
angedeutet wurde. ** Mit iam nosces uentosa ferat cui gloria fraudem (Verg.
Aen. 11.708) will der namenlose Krieger Camilla drohen; sie weil} jedoch — wie
auch das intendierte Publikum — genau, dass ihr Gegner ihr mit seinem

382

Maulheldentum nicht gewachsen ist.>** Ihre evidente Uberlegenheit wird durch

ein homerisches Falkengleichnis bestatigt, in dem Camilla die Position des

Achilles einnimmt, der Hector verfolgt.®®

quam facile accipiter saxo sacer ales ab alto
consequitur pennis sublimem in nube columbam
comprensamaue tenet pedibusque euiscerat uncis;
tum cruor et uulsae labuntur ab aethere plumae
(Verg. Aen. 11.721-724)

So leicht verfolgt ein Habicht, der heilige Vogel, vom hohen Felsen auf
seinen Schwingen die Taube hoch im Gewdlk, hat er sie dann gepackt, halt
er sie fest und zerfleischt sie mit gekrimmten Krallen; dann fallen
Blutstropfen und ausgerupfte Federn vom Himmel.

Der spatantike Vergilkommentator Servius schreibt zu Verg. Aen. 11.722: noua
laus Camillae, siquidem accipiter columbam sequitur, ista hostem praecedit. ipsa
etiam auium comparatio sumpta ex contrario est: nam aequius uir accipitri,
Camilla compararetur columbae (Ein neues Lob Camillas: so wie ein Falke eine
Taube verfolgt, Gbertrifft sie den Gegner. Der Vergleich der VVogel selbst entsteht
aus dem Gegensatz: denn der Mann misste angemessenerweise mit dem Falken,
Camilla mit der Taube verglichen werden. Servius ad Verg. Aen. 11.722).3% Ob
es Servius hier um das grammatikalische Geschlecht geht (accipiter ist
Maskulinum, columba ist Femininum) oder ob er Genderstereotypen wie

,» mannlich’ ist gleichzusetzen mit aggressiv, ‘weiblich’ ist gleichzusetzen mit

¥9  BAIER (Hg.) 2013, Bd. 1, 2185.

%0 vgl. HORSFALL 2003, 389.

¥l GRANSDEN 1991, 129.

%2 Anders HORSFALL 2003, 389.

%3 vgl. Hom. II. 22.139-140. Zur Parallele mit Homer allgemein vgl. GRANSDEN 1991, 130,
HORSFALL 2003, 394-395, FRATANTUONO 2009, 236.

%4 THILO, HAGEN 1961, Bd. 2, 559-560.
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einer Opferrolle* benennt, ist nicht zu entscheiden.*® Deutlich ist jedoch, dass die
Spannung, die zwischen der Erwartungshaltung und dem Handeln Camillas
entsteht, nicht als Transgression charakterisiert wird, sondern, gerade auch wegen
der Parallelisierung mit Achilles, zur besonderen Betonung der kriegerischen
Qualitaten Camillas beitragt.

Camillas Erfolg im Kampf bleibt auch auf dem Olymp nicht unbemerkt,
und der Gottervater luppiter spornt den Etrusker Tarchon an, seinerseits in das
Kampfgeschehen einzugreifen. Tarchon beschuldigt seine Mannschaften der
Feigheit und féahrt fort:

L] o N

femina palantis agit atque haec agmina uertit!

quo ferrum quidue haec gerimus tela inrita dextris?

at non in Venerem segnes nocturnague bella,

aut ubi curua choros indixit tibia Bacchi.

exspectate dapes et plenae pocula mensae

(hic amor, hoc studium) dum sacra secundus haruspex

nuntiet ac lucos uocet hostia pinguis in altos!’
(Verg. Aen. 11.734-740)

,»|---] Eine Frau treibt euch auseinander und jagt dieses Heer in die Flucht!
Wozu haben wir Schwerter, warum tragen wir diese Waffen nutzlos in
unseren Handen? [735] Doch seid ihr nicht schlaff, wenn Venus euch ruft
zu ihren néchtlichen Kampfen oder wenn die gekrimmte Schalmei zu den
Reigen des Bacchus ladt. Wartet auf Festmahle und Pokale eines reich
gedeckten Tisches (das liebt ihr, das reizt euch), bis der Priester glinstige
Opferzeichen meldet und das fette Opfertier euch tief in den Hain ruft!*

Ein einzelner Krieger, eine Frau, treibt einen ganzen Heereszug vor sich her —
dies ist der doppelte Kern des Vorwurfs.**® Horsfall betont in seiner Interpretation
den Aspekt des Geschlechts und sieht femina in der exponierten
Versanfangsposition als Hinweis darauf, dass eine Frau im Kampf fehl am Platze
sei, dies werde zudem durch den Hinweis auf die nocturna bella der Venus
bestatigt.®®’ Bereits aus der llias ist jedoch der an Krieger gerichtete Vorwurf
bekannt, nur in Liebesdingen und bei nachtlichen Gelagen stark zu sein.*®®
Ausgehend von der Darstellung Camillas als transgendered ist deshalb eine

andere Interpretation vorzuziehen: Tarchon scheint sich an dieser Stelle zunéchst

¥ MORELLO 2008, 50, FuRnote 34, geht davon aus, dass Servius hier das Potential von

Genderstereotypen zur positiven Charakterisierung Camillas benutzt.

Vgl. GEORGII 1969, Bd. 2, 524: Una, inquit, femina: obtrectationem sumpsit a numero et
sexu. (Eine Frau, sagt er. Den Tadel leitet er ab aus der Anzahl und dem Geschlecht.)

%7 HORSFALL 2003, 398-399, dhnlich FRATANTUONO 2006, 240-241.

%8 vgl. Hom. II. 3.54-55, II. 15.508, Il. 24.261.
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herkdmmlicher Auffassungen von Gender zu bedienen, indem er Camilla femina
nennt und dies zu implizieren scheint, dass seine Krieger doch wohl starker als
eine Frau seien. Gleichzeitig charakterisiert er diese Gegnerin jedoch als tiberaus

stark: Camilla ist Herrin der Situation, wie die Verben agit und vertit zeigen, sie

389

treibt alleine ganze Heereszlge (haec agmina) vor sich her.”™ Die Rede Tarchons

ist also nicht so zu lesen, dass hier Camillas Position aufgrund ihres Geschlechts
in Frage gestellt wird, sondern die Rede richtet sich in der Form eines epischen
Topos an die Soldaten mit der Aufforderung, harter zu kdmpfen gegen einen
starken, einzelnen Kontrahenten.

Die letzte Passage, die zur Charakterisierung Camillas ausgewertet werden
kann, ist diejenige, in der Camillas Tod beschrieben wird. In Verg. Aen. 11.799-
804 wird gleichsam in Zeitlupe beschrieben, wie ein tédliches Geschoss Camilla
trifft>*;

ergo ut missa manu sonitum dedit hasta per auras,
conuertere animos acris oculosque tulere
cuncti ad reginam Volsci. nihil ipsa nec aurae
nec sonitus memor aut uenientis ab aethere teli,
hasta sub exsertam donec perlata papillam
haesit uirgineumque alte bibit acta cruorem.
concurrunt trepidae comites dominamque ruentem
suscipiunt. fugit ante omnis exterritus Arruns
laetitia mixtogque metu, nec iam amplius hastae
credere nec telis occurrere uirginis audet.

(Verg. Aen. 11.799-808)

Als nun, von seinem Arm geschleudert, der Speer durch die Lufte
schwirrte, richteten alle VVolsker die Aufmerksamkeit gespannt auf ihre
Konigin. Sie selbst achtete auf nichts, weder auf das Brausen der Luft noch
auf das aus dem Ather herankommende Geschoss, bis der Speer unter die
entbldite Brust traf, dort steckenblieb und, tief eingedrungen, das Blut der
jungen Frau trank. Hastig eilen die Gefahrtinnen herbei und fangen ihre
stiirzende Herrin auf. Dahinflieht, mehr als alle erschreckt, Arruns in einer
Mischung von Freude und Angst, wagt nicht langer, sich auf seinen Speer
zu verlassen noch den Geschossen der jungen Frau sich auszusetzen.

Arruns kann Camilla nicht in offener Konfrontation, sondern nur aus dem
Hinterhalt besiegen. Wéhrend sie selbst konzentriert ihrer erhofften Kriegsbeute
nachsetzt, sehen die VVolsker, wie der Speer auf Camilla zufliegt und sie

schlieRlich trifft. Besonders die Verse hasta sub exsertam donec perlata papillam

%9 vgl. den Kommentar Donats: GEORGII 1969, Bd. 2, 524.
80 Zzur Zeitverzégerung vgl. BRILL 1972, 79, REED 2007, 19.
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| haesit uirgineumque alte bibit acta cruorem (Verg. Aen. 11.803-804) werden in
der Forschung gemeinhin als sexuell aufgeladen interpretiert, so schreibt z. B.
Fratantuono in seinem Kommentar: ,,A horrific line, describing in painful detail
the penetration of the spear, and tingeing Camilla’s death with an element of
viciously sexual violence, indeed rape.“*** Suerbaum vertritt dagegen in seiner
Rezension zum Kommentar Fratantuonos energisch und tiberzeugend die
Gegenposition: ,,Irritierend finde ich, dall F. schon dann von Erotik oder gar Sex
spricht, wenn irgendwie eine Frau im Spiel ist, z. B. wenn ein todlicher Pfeil (1)
die amazonenhafte Camilla unter der entbléBten Brust (!) trifft.“*** Auch in der
Weiterfiihrung der Szene spielt ,,Erotisierung® keine Rolle, es wird vielmehr auf
Camillas Rolle als Anfiihrerin (domina Verg. Aen. 11.805, regina 11.499)
hingewiesen, und ihre Kampfkraft ist ungebrochen: Arruns flrchtet die Kriegerin,
auch wenn sie halbtot am Boden liegt, und flieht verstort.

Im Zentrum der folgenden Passage steht das Pflichtbewusstsein Camillas

als General, das ihr Handeln selbst im Sterben noch bestimmt.

‘hactenus, Acca soror, potui: nunc uulnus acerbum

conficit, et tenebris nigrescunt omnia circum.

effuge et haec Turno mandata nouissima perfer: 825

succedat pugnae Troianosque arceat urbe.

iamque vale.” simul his dictis linquebat habenas

ad terram non sponte fluens. tum frigida toto

paulatim exsoluit se corpore, lentaque colla

et captum leto posuit caput, arma relinquens, 830

uitague cum gemitu fugit indignata sub umbras.

tum uero immensus surgens ferit aurea clamor

sidera: deiecta crudescit pugna Camilla;

incurrunt densi simul omnis copia Teucrum

Tyrrhenique duces Euandrique Arcades alae. 835
(Verg. Aen. 11.823-835)

,.Bis hierher, Acca, meine Schwester, hatte ich Kraft: Jetzt verzehrt mich
die furchtbare Wunde, und alles ringsum wird schwarz vom Dunkel des

Todes. Lauf schnell und Giberbringe Turnus diese meine letzte Botschaft:
[825] er soll fiir mich nachriicken in den Kampf und die Trojaner von der
Stadt abwehren. Leb wohl nun!“ Im selben Augenblick lieB sie die Ziigel

FRATANTUONO 2009, 272. Vgl. auch FOWLER 1987, 196: ,,In the case of Camilla it could
be said that the perversity of her becoming a wife (defloration) and mother (suckling) only
at the moment of death constitutes a reproach to her way of life. She should have stayed at
home to become a wife and mother in the normal way: her death shows the abnormality of
her life.“ VVgl. ebenso HEUZzE 1985, 333, GRANSDEN 1991, 137, HORSFALL 2003, 428,
REeD 2007, 19, SHARROCK 2015, 167.

SUERBAUM 2010, 316, in seiner Rezension zu FRATANTUONO 2009. Interpunktion im
Original.
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fahren und glitt widerstrebend zu Boden. Dann l6ste sie sich erkaltet
allméhlich ganz vom Kodrper, sie legte den biegsamen Hals und das vom
Tod umfangene Haupt auf den Boden, die Waffen loslassend, [830] und
ihre Seele floh mit einem Seufzer voll Gram hinab zu den Schatten. Da aber
erhebt sich unermessliches Geschrei und bricht sich droben an den
goldenen Sternen: Heftiger entbrennt der Kampf nach dem Fall der
Camilla; dicht gedrangt stiirmen gleichzeitig in die Schlacht alle Kaémpfer
der Teucrer, die tyrrhenischen Anfiihrer und Euanders arkadische
Schwadronen.

Buchstablich bis zu ihrem letzten Atemzug bleibt Camilla als Anfihrerin ihrer
Truppen die Verkérperung herausragender Kampfesfreude und Kompetenz. 3
Camillas letzter Gedanke gilt dem Kampf, indem sie Turnus auftragen lasst, ihren
Platz in der Schlachtordnung einzunehmen. Damit schatzt Camilla die Situation
nach ihrem Tod richtig ein, denn die Gegner greifen unmittelbar mit vereinten
Kréften an (Verg. Aen. 11.833-835), weil sie erwarten, nun eine bessere Chance
auf den Sieg zu haben. Erst im allerletzten Moment lasst Camilla ihre Waffen
fallen (arma relinquens Verg. Aen. 11. 829) und stirbt, aufgebracht tGber ihren
eigenen Tod (uitaque cum gemitu fugit indignata sub umbras Verg. Aen. 11.831).
Dieser Vers ist in der Forschung ausfihrlich behandelt worden, denn mit ihm
wird spater, als Schlussvers der Aeneis, auch der Tod des Turnus beschrieben.
Der Vers wird daher als Prolepse auf Turnus’ Niederlage gelesen.*** Die
Parallelisierung von Camilla und Turnus zeigt sich, so Knauer in seiner Studie zu
Vergils Homer-Rezeption, auch in der Darstellung ihrer Aristien, die in
weitgehender Ubereinstimmung mit den Aristien von Patroclus beziehungsweise
Hector in der Ilias gestaltet seien.>®

Wie in der Rede Dianas angekiindigt (Verg. Aen. 11.590-593), wird der Tod
Camillas sofort geracht. Opis, die nur hier den Beinamen Threissa (Verg. Aen.
11.858) tragt, und damit in dem Moment, in dem sie den Tod Camillas racht, als
Amazone charakterisiert wird, totet Arruns. Anders als Camilla hort er hilflos den
todlichen Pfeil ankommen, und anders als Camilla stirbt er unbemerkt, und er

wird sofort von allen, auch seinen Gefahrten, vergessen.**® Camilla dagegen wird

%% vgl. MORELLO 2008, 56.

¥4 vgl. Suzuki 1989, 141.

%5 KNAUER 1979, 308-315, vgl. HORSFALL 2003, 439-440.

3% Extemplo teli stridorem aurasque sonantis | audiit una Arruns haesitque in corpore
ferrum. | illum exspirantem socii atque extrema gementem | obliti ignoto camporum in
puluere linquunt (Unverziglich vernahm das Schwirren des Geschosse und zugleich das
Zischen der Luft Arruns, und schon haftet in seinem Kdérper das Eisen. lhn, der sein Leben
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von Diana entriickt (Verg. Aen. 11.593-594) und, wie Sarpedon in der Ilias (Hom.
Il. 16.681-683), ehrenvoll in heimatlicher Erde bestattet. Camillas Mannschaften
fliehen, von ihrem Tod erschittert, in ungeordnetem Riickzug (Verg. Aen.
11.868-87). In der wegen des gemeinsamen Heranstirmens freundlicher und
feindlicher Truppen unubersichtlichen Gesamtlage werden die Stadttore in Panik
geschlossen. Die Frauen der Stadt kommen in dieser Situation den
zuruckkehrenden Kriegern in ihrer Bedrangnis zu Hilfe:

ipsae de muris summo certamine matres

(monstrat amor uerus patriae, ut uidere Camillam)

tela manu trepidae iaciunt ac robore duro

stipitibus ferrum sudibusque imitantur obustis

praecipites, primaeque mori pro moenibus ardent.
(Verg. Aen. 11.891-895)

Sogar die Frauen schleudern von den Mauern in groRtem Eifer Geschosse
(wahre Vaterlandsliebe beflugelt sie, nach Camillas Vorbild) hastig mit
eigener Hand, und mit Knuippeln aus hartem Kernholz und in Feuer
gehdrteten Stangen ersetzen sie, sich Gberstiirzend, das Eisen und brennen
darauf, als erste fur ihre Stadt zu sterben.
Camilla, die von den Frauen bei ihrer ersten Begegnung aufgrund ihres
strahlenden Auftretens als Anfuhrerin der volskischen Truppen bewundert und als

397 wird ihnen am Ende zum Vorbild

mogliche Schwiegertochter gesehen wurde
eines von Vaterlandsliebe getragenen Kriegertums, das also auch Frauen

einschlieRen kann.3%®

IV2  Asbyte

Der Angriff der Punier auf die stidspanische Stadt Sagunt, der historisch im Jahr
218 v. Chr. stattgefunden hat, bildet den Auftakt zu Silius Italicus’ Epos iiber den
zweiten punischen Krieg. Hannibal wurde bei diesem ersten Angriff auf Sagunt
verletzt, so berichtet Silius im ersten Buch der Punica. Das zweite Buch beginnt
mit einer Rede des karthagischen Anflhrers, in der er Rom bedroht und seine
Soldaten zu grofter Tapferkeit anspornt. Hannibal ist eine ambivalente Figur und
als solche trotz der offenkundigen Feindschaft zwischen Rom und Karthago, wie

aushaucht und ein letztes Mal seufzt, lassen die Geféhrten, ohne sich um ihn zu kiimmern,
namenlos im Staub des Schlachtfelds liegen. Verg. Aen. 11.863-866).

%7 vgl. Verg. Aen. 11.581-582.

3% Vielleicht ist in der Beschreibung der Frauen selbst eine Allusion an Horaz carm. 3.2,13 zu
sehen: dulce et decorum est pro patria mori. (SuR und ehrvoll is es, furs Vaterland zu
sterben.)

132



Stocks iiberzeugend feststellt, ,,both modeled on and a model for Roman viri«.3*

Nach der Rede Hannibals betritt Asbyte das Schlachtfeld. Die eigenstandige
Behandlung des Amazonenstoffes durch Silius zeigt sich unter anderem darin,
dass Asbyte nicht als letzte Hoffnung im Streit gegen einen Giberméchtigen
Gegner eingefiihrt wird, sondern dass ihre Aristie die erste ist, die in den Punica
beschrieben wird. Bernstein interpretiert dies als eines der zahlreichen Beispiele
fur die Verarbeitung typisch homerischer und vergilischer Szenen und leitet
daraus Silius’ dichterische Originalitit und Qualitit ab.**® Seine Analyse sieht
Amazonen als Teil der epischen Tradition und impliziert, dass sie als Bauform
des Epos betrachtet werden miissen.*®* Asbyte tritt erstmals inmitten
verschiedener nordafrikanischer Volkern auf (Sil. 2.56-58), und ihre besondere
Position innerhalb der Streitkrafte Hannibals wird von Anfang an deutlich
gemacht. Wir erfahren nicht, wer die anderen Anfiihrer sind, Asbytes Name wird
jedoch genannt und, wie oben bereits dargelegt, tiber das Adjektiv audax
intertextuell sowohl mit Camilla als auch mit Penthesilea bei Vergil verknipft,
die beide mit demselben Epitheton charakterisiert werden.**® Dariiber hinaus ist
Asbyte neben Camilla die einzige Amazone, deren Jugend beschrieben wird (Sil.
2. 68-72). Diese Beschreibung wird mit einem Amazonenvergleich
abgeschlossen, der ebenfalls auf Vergil verweist.*”® Die kurze Schilderung ihres
AuBeren (Sil. 2.77-81), mit der die folgende Passage beginnt, tragt zu ihrer
Charakterisierung als Anfuhrerin bei, und in Vers 84 wird sie schlieBlich, wie
Camilla, regina genannt.

Ergo habitu insignis patrio, religata fluentem

Hesperidum crinem dono dextrumque feroci

nuda latus Marti ac fulgentem tegmine laeuam 80

Thermodontiaca munita in proelia pelta,

fumantem rapidis quatiebat cursibus axem.

pars comitum biiugo curru, pars cetera dorso

fertur equi; nec non Veneris iam foedera passae
reginam cingunt, sed uirgine densior ala est.

%9 STOCKS 2014, 54.

0 vgl. auch BERNSTEIN 2017, XXIV.

01 vgl. BERNSTEIN 2017, XXII: ,,Critics have often read Asbyte as a derivative figure,
evidence of Silius’ epigonal relationship with Virgil. Silius has, however, produced an
independently conceived response to the epic tradition of the Amazonian warrior.*

2 \/gl. BERNSTEIN 2017, 76.

403 Zur Abstammung Asbytes, die in Sil. 2. 59-67 beschrieben wird, siehe oben S. 116-118. Zu
den Ubereinstimmungen zwischen Asbyte und Camilla im Einzelnen vgl. BERNSTEIN
2017, 68-136.

133



ipsa autem gregibus per longa mapalia lectos 85
ante aciem ostentabat equos tumuloque propinguo,
dum sequitur gyris campum, uibrata per auras
spicula contorquens summa ponebat in arce.
Hanc hasta totiens intrantem moenia Mopsus
non tulit et celsis senior Gortynia muris 90
tela sonante fugat neruo liquidasque per auras
derigit aligero letalia uulnera ferro.
(Sil. 2.77-92)

So treibt sie, auffallend in der Kleidung des Vaterlands, das wogende Haar
mit einem Geschenk der Hesperiden zusammengehalten, die rechte Seite
frei fur den unbéndigen Kampf, die Linke glanzend geschutzt [80] mit
einem Schild vom Thermodon, die rauchende Achse zur Schlacht in
schneller Fahrt. Ein Teil ihres Gefolges benutzt den Streitwagen, ein
anderer Teil sitzt auf dem Pferderticken. Und nicht nur Frauen, die das
Bundnis der Venus noch nicht eingegangen sind, umgeben die Konigin; der
Fligel der unverheirateten Frauen ist jedoch dichter. Sie selbst stellte vor
der Schlachtreihe Pferde zur Schau, ausgewahlt aus den Herden der
weitverstreuten Nomadenhiitten ihrer Heimat [85], und wahrend sie das
Schlachtfeld mit ihrem Wagen umrundete, traf sie dicht bei dem Huigel,
indem sie unabl&ssig Pfeile schwirren liel3, die Burg an ihrem hdchsten
Punkt. Mopsus ertrug es nicht, dass sie so haufig die Stadtmauer Uberwand.
Der alte Mann jagt von den hohen Mauern Gortynische [90] Pfeile von der
klingenden Sehne und schickt durch die klare Luft tédliche Wunden mit
federtragendem Eisen.

In dieser Passage wird der traditionelle Charakter des historischen Epos zweifach
betont: Ein Teil ihrer Soldatinnen kdmpft, wie Asbyte selbst, vom homerischen
Streitwagen aus (Sil. 2.82).*%* Dariiber hinaus ist die Pferdeschau (Sil. 2.85-86),
die Asbyte als einzige Amazone im Epos ausfihrt, typisch fiir Krieger des
lateinischen Epos.*® Asbyte verliert keine Zeit, sondern greift Sagunt sofort an.
Der Bogenschiitze Mopsus reagiert, ohne dass Asbytes Herkunft oder ihr
Geschlecht thematisiert wiirden*®®, auf die Bedrohung, die sie fir die Stadt
darstellt.

Asbyte ist, wie bereits gesagt, in direkter Auseinandersetzung mit Camilla
gestaltet. Die Tatsache, dass Mopsus aus groRer Entfernung mit Pfeil und Bogen
auf sie zielt, ruft daher den Tod Camillas in Erinnerung und lasst erwarten, dass
Asbyte auf vergleichbare Weise wie Camilla stirbt. Die Spannung wird gesteigert,
indem zuné&chst retardierend die kretische Herkunft und Lebensgeschichte des
luppiterpriesters Mopsus relativ ausfiihrlich berichtet werden (Sil. 2.93-113),

404 \/gl. BERNSTEIN 2017, 78, KUPPERS 1986, 144-145.
405 \/gl. BERNSTEIN 2017, 82, vgl. Verg. Aen. 7.656, Sil. 16.426-427, Stat. Theb. 6.326-339.
406 v/gl. SHARROCK 2015, 173.
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bevor er tatsachlich die Waffe auf Asbyte richtet. Schon bevor er endlich den
Pfeil abschieRt, wird jedoch durch einen Erzéhlerkommentar (non grata louem
Sil. 2.115) deutlich, dass luppiter die Gebete seines enemaligen Priesters Mopsus

nicht erhdéren wird:

tum uultum intendens telumque in uirginis ora
desertum non grata louem per uota uocabat. 115
namgque ut fatiferos conuerti prospicit arcus,
opposito procul insidiis Nasamonias Harpe
corpore praeripuit letum calamumque uolantem,
dum clamat, patulo excipiens tramisit hiatu,
et primae ferrum a tergo uidere sorores. 120
at comitis casu frendens labentia uirgo
membra leuat paruaque oculos iam luce natantes
irrorat lacrimis totisque annisa doloris
uiribus intorquet letalem in moenia cornum.
(Sil. 2.114-124)

Dann ruft er, wahrend er seinen Blick und das Geschoss auf das Gesicht der
jungen Frau richtet, Jupiter, den er verlassen hat, mit unwillkommenen
Worten an. [115] Denn sobald die Nasamonische Harpe sieht, dass der
todbringende Bogen sich krimmt, wirft sie sich mit ihrem Korper dem weit
entfernten Hinterhalt entgegen und reif3t den Tod und den fliegenden Pfeil
an sich. Sie ruft, wirft sich hintiber und fangt den Pfeil mit ge6ffnetem
Mund, und als erste sehen die Schwestern das Eisen von hinten. [120]
Asbyte aber, witend Uber den Tod der Gefahrtin, fangt die stiirzenden
Glieder auf, sie benetzt die Augen, in denen nur noch wenig Licht ist, mit
Trénen und schleudert mit aller Kraft, die der Schmerz ihr verleiht, die
todliche Lanze gegen die Mauern.

Harpe wirft sich schitzend vor ihre Konigin: ein deutlicher Hinweis auf die
Loyalitat der Soldatin gegeniiber der Anfiihrerin.**” Asbyte ihrerseits fangt die
Sterbende auf und récht ihren Tod in der Art eines homerischen Helden sofort,

408 Auch Hannibal, der seit seiner

indem sie den Sohn des Mopsus totet.
Verletzung im ersten Buch der Punica nicht mehr im Kampf aufgetreten ist, greift
ein und totet den zweiten Sohn des Mopsus, der daraufhin Selbstmord begeht. Die
Reaktion Hannibals zeigt, dass die Amazonen vollwertige Mitglieder der
punischen Truppen sind, deren Tod dem epischen Ehrenkodex gemal geracht

werden muss. Auch die spétere emotionale Reaktion Hannibals auf den Tod

7 Diese Form der Loyalitét zeigt Silius als einziger der epischen Dichter, vgl. BERNSTEIN

2017, 91. Zum Namen Harpes s. UCCELLINI 2006, 247.
408 vgl. mit JUHNKE 1972, 189, Hom. Il. 8.322-329: Hector racht den Tod seines
Wagenlenkers Archeptolemos.
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Asbytes wird hier bereits vorbereitet. Asbyte wird jedoch nicht nur von ihren
Verbiindeten geschatzt, sondern auch als Gegnerin respektiert:

nec contentus Idi leto letoque Cothonis

Marmaridae nec caede Rothi nec caede lugurthae,

Asbytes currum et radiantis tegmina laeuae

poscebat uotis gemmataque lumina peltae

atque in belligera uersabat uirgine mentem.
(Sil. 2.164-168)

Und nicht zufrieden mit dem Tod des Idus und dem Tod des marmarischen
Cothon, nicht mit dem To6ten des Rothus und nicht mit dem Toten des
lugurtha, verlangt er [d. i. Theron] mit Gebeten den Wagen Asbytes und
den glanzenden Schutz ihrer Linken, den strahlenden Schmuck der Pelte
und richtet seinen Sinn auf die kriegerische junge Frau.

Ein Triumph Uber Asbyte verspricht groReren Ruhm als der Sieg Uber andere
Krieger, wie die dreifache Wiederholung von nec betont. Dabei geht es Theron
explizit um den Erwerb von Spolien, insbesondere um den Streitwagen und den
strahlenden Schild Asbytes.*®® Sie weicht ihrem Gegner zunachst geschickt aus,
vergleichbar mit Camilla in ihrer Konfrontation mit Orsilochus (Verg. Aen.
11.690-698).*1° Ashyte totet einige Feinde, dann erst wendet sie sich Theron zu.
Auch sie will die Ausriistung des Theron als Kriegsbeute erwerben und verspricht
ihre Spolien Dictynna (vgl. unten Sil. 2.191). Wie in der Todesszene Camillas
spielt auch hier das Erwerben von Spolien eine motivierende Rolle, es gehort seit
Homer fiir mannliche und weibliche Krieger gleichermaBen zum Ehrenkodex***,
und ein Abweichen von dieser Regel wird, wie im Fall des Arruns, explizit
motiviert.**? AbschlieBend sollen der Tod Asbytes und die Reaktion Hannibals
untersucht werden.

lamque aderat remeans uirgo, inter proelia postquam

distringi Therona uidet, saeuamque bipennem

perlibrans mediae fronti, spolium inde superbum 190

Herculeasque tibi exuuias, Dictynna, uouebat.
nec segnis Theron tantae spe laudis in ipsos

409 Zzur Diskussion von laeua vs. laena vgl. BERNSTEIN 2017, 104, und AUGOUSTAKIS 2010,

124, Fulinote 82.

Camilla tétet Orsilochus, indem sie ihm den Schadel einschlégt, auf vergleichbare Weise

wie auch Asbyte von Theron getotet wird. Vgl. BERNSTEIN 2017, 105.

M1 vgl. Hom. 1I. 5.164-165 und 17.125-212, Verg. Aen. 9.176-467, inshesondere 9.359-374
und 9.465-479. AUGOUSTAKIS 2010, 125, reduziert die Passage auf spielerisch
grenzliberschreitendes Verhalten (sex-role-crossover) der Protagonisten: ,.,[B]oth Theron
and Asbyte absorb Camilla’s traits and behaviour, in a game where the female has
repudiated her femininity, while the male is lured by a woman’s attire.

#2 - vgl. Verg. Aen. 11.789-793.

410
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aduersus consurgit equos uillosaque fului
ingerit obiectans trepidantibus ora leonis.
attoniti terrore nouo rictuque minaci 195
quadrupedes iactant resupino pondere currum.
tum saltu Asbyten conantem linquere pugnas
occupat incussa gemina inter tempora claua
feruentesque rotas turbataque frena pauore
disiecto spargit collisa per ossa cerebro, 200
ac rapta properans caedem ostentare bipenni
amputat e curru reuolutae uirginis ora.
necdum irae positae. celsa nam figitur hasta
spectandum caput; id gestent ante agmina Poenum
imperat, et propere currus ad moenia uertant. 205
Haec caecus fati diuumque abeunte fauore
uicino Theron edebat proelia leto.
(Sil. 2.188-210)

Und schon kehrte die junge Frau zuriick, als sie Theron in Kampfe
verwickelt sieht, und wéhrend sie mit ihrer furchtbaren Streitaxt mitten auf
seine Stirn zielt, verspricht sie die damit gewonnene stolze Beute [190] und
das Hercules-Lowenfell dir, Dictynna. Und nicht untétig angesichts einer so
groRen Maglichkeit, Ruhm zu erwerben, richtet Theron sich auf vor den
Pferden und geht nach vorn und schleudert den scheuenden Pferden den
haarigen Kopf des blonden Lowen entgegen. Besinnungslos durch den
plotzlichen Schrecken und den drohenden Rachen [195] werfen die
Vierbeiner den schweren Wagen nach hinten um. Dann trifft er Asbyte, die
versucht, sich mit einem Sprung aus dem Kampf zu befreien, mit einem
Schlag seiner Keule mitten zwischen die Schlafen. Und er bespritzt mit dem
Hirn, das von den zerschlagenen Knochen zerquetscht ist, [200] die
glihenden Ré&der und die Zugel, die in der Panik durcheinandergeraten sind.
Und in seiner Eile, mit dem Mord zu prahlen, schldgt er mit der geraubten
Axt den Kopf der jungen Frau ab, wéhrend sie vom Wagen féllt. Und noch
gab er seine Wut nicht auf. Hoch oben auf der Lanze wird der Kopf
befestigt, um ihn zur Schau zu stellen. Er befiehlt, dass man ihn vor das
Heer der Punier tragen misse und ihren Streitwagen schnell zur Stadtmauer
bringen. [205] Diese Gefechte lieferte Theron, blind fiir sein Schicksal,
wahrend die Gunst der Gotter ihn verliel und er schon nahe dem Tod war.

Asbyte, die gerade drei Gegner niedergestreckt hat, ist von Theron im offenen

Kampf anscheinend nicht zu besiegen, denn er greift sie nicht direkt an, sondern

lasst ihre Pferde scheuen (Sil. 2.193-194). Wie viele Todesszenen bei Silius und

anderen Epikern ist auch Asbytes Tod anschaulich und brutal gestaltet.

413

Augoustakis interpretiert die Szene als symbolische Bestrafung weiblicher

413

SPALTENSTEIN 1986, 127, verweist auf ,,le méme réalisme horrible“ bei Vergil: saxo ferit
ora Thoantis | ossaque dispersit cerebro permixta cruento (mit einem Steinbrocken trifft er
das Gesicht des Thoas | und verstreut dessen mit blutigem Hirn verschmierte Knochen,
Verg. Aen. 10.416), und Valerius Flaccus: sparsusque cerebro | albet ager (das Feld wird
weill vom verspritzten Hirn, Val. Fl. 3.166). Vgl. GRIFFIN 1980, 91-92. Auch die
Enthauptung kommt bereits bei Homer vor. Vgl. Hom. 1. 14.492-498.
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Grenziiberschreitung (sex-role-crossover)**, Kuippers konstatiert jedoch zu
Recht, dass die Brutalitét typisch fur den Streitwagenkampf im Allgemeinen ist
und dass Silius zudem ,,iibersteigernd die Darstellung bei Vergil®“ (Aen. 10.570-
574) rezipiert, ,,wo das Viergespann des Niphaeus vor dem stirmisch
angreifenden Aeneas scheut, so daB der Lenker vom Wagen stiirzt«.**®> Juhnke
stellt dartber hinaus Einfliisse der Ilias fest, indem er zeigt, dass die Theron-
Asbyte-Episode strukturell mit der Konfrontation zwischen Hector und Patroclus
zu vergleichen ist.**° Die Darstellung von Asbytes Tod muss also wiederum als
explizite Auseinandersetzung mit der epischen Tradition gesehen werden.

Die Formulierung caecus fati (Sil. 2.206) weist darauf hin, dass Theron sich
seines Sieges nicht lange erfreuen kann, und tatsachlich stiirzt Hannibal sich, voll
Wut Uber den Tod und die Schdndung Asbytes, auf Theron. Er verfolgt ihn und
jagt den Entwaffneten — wie Achilles den Hector — um die Stadt, um ihn

schlie3lich zu téten und seinen Tod Asbyte zu widmen.

1, miseram Asbyten leto solare propinquo’ —
haec dicens, iugulo optantis dimittere uitam
infestum condit mucronem ac regia laetus 260
quadrupedes spolia abreptos a moenibus ipsis,
quis aditum portae trepidantum saepserat agmen,
uictor agit curruque uolat per ouantia castra.
At Nomadum furibunda cohors miserabile humandi
deproperat munus tumulique adiungit honorem 265
et rapto cineres ter circum corpore lustrat.
hinc letale uiri robur tegimenque tremendum
in flammas iaciunt, ambustoque ore genisque
deforme alitibus liquere cadauer Hiberis.
(Sil. 2.258-269)

‘Geh und troste die arme Asbyte mit deinem bevorstehenden Tod.’
Wahrend er dies sagt, sticht er den tédlichen Dolch in die Kehle dessen, der
winschte zu sterben; und froh [260] treibt er als Sieger die konigliche
Beute, die Pferde, weg von genau den Mauern, mit denen die Schar der
Angstlichen den Zugang zum Tor abgeschlossen hat, und fliegt auf dem
Wagen durch das jubelnde Lager. Die witende Gruppe der Nomaden aber
eilt herbei, um die traurige Pflicht der Bestattung zu erfillen, und ehrt sie
mit einem Grabhugel [265] und bringt der Asche ein Reinigungsopfer,
indem sie seinen verschleppten Leichnam dreimal rundum tragt. Danach
werfen sie die tddliche Keule des Mannes und die schreckliche
Kopfbedeckung in die Flammen und (berlassen die Leiche, nachdem das
Gesicht und die Wangen verbrannt sind, den spanischen Vogeln.

44 vgl. AUGOUSTAKIS 2010, 126.
45 KUPPERS 1986, 152.
46 JUHNKE 1972, 190.
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Hannibal racht den Tod seiner Truppenkommandantin Asbyte sofort. Er gewinnt
auch ihren Streitwagen zurick, der als Spolium Symbol des Siegs tiber Asbyte
war. AnschlieBend wird Asbyte mit den einem epischen Krieger geblhrenden
Ehren bestattet, wéhrend der Leichnam Therons dreimal um ihren Grabhigel
geschleift und anschlieBend den VVogeln zum Fral3 vorgeworfen wird, wiederum
eine Reminiszenz an den Tod des Patroclus.**’ Bernstein charakterisiert die
Konfrontation zwischen Hannibal und Theron als ,,a window reference looking
back through the Aeneid to the Iliad that signals some of the Achillean aspects of
Hannibal’s character.“**® Diese Charakterisierung mit dem Verweis auf die
epische Tradition lasst sich auch flr Asbyte konstatieren, die in enger
Auseinandersetzung mit Camilla gestaltet ist und, wie bereits Juhnke festgestellt
hat, insbesondere in ihrer Sterbeszene in verschiedener Hinsicht an Patroclus
erinnert: beide werden nicht in einem ehrlichen Kampf besiegt (Sil. 2.194, Hom.
Il. 16.788-791, Apollo schléagt Patroclus und ermdglicht so, dass Euphorbos ihn
mit der Lanze trifft), versuchen zu fliehen (Sil. 2.197, Hom. 1l. 16.817), werden in
einem Moment der Hilflosigkeit getotet (Sil. 2.195-202, Hom. 11.16.818-821) und
nach ihrem Tod geracht.**® Im Mittelpunkt der Darstellung stehen Asbytes
Auftreten als Heeresfuhrerin und ihre Kennzeichnung als homerische Heldin.

Die Analyse hat gezeigt, dass das biologische Geschlecht Asbytes in der
Darstellung keine Rolle spielt. Sie wird als einzige der Amazonen gender-neutral
dargestellt, d.h. dass in ihrer beschreibung und Bewertung nicht auf ihr
Geschlecht verwiesen wird. Dass das Kampfen der Amazonen insgesamt als
transgendered eingeordnet werden muss, zeigt sich an zwei weiteren Stellen im
Epos, an denen Asbyte bzw. Amazonen genannt werden. Im dritten Buch der
Punica (Sil. 3.298-299) wird erwéhnt, dass das Kontingent Asbytes nun unter der
Leitung ihres Bruders Acherras steht. Dies deutet darauf hin, dass die Truppen als
solche wichtig sind, nicht das Geschlecht der Soldatinnen oder der Anfiihrerin.
Noch spéter in den Punica, im Rahmen einer rdmischen Truppenschau im achten
Buch, werden Amazonen in einem Vergleich genannt, der unmissverstandlich

zeigt, dass ihre wichtigste Eigenschaft das Kriegertum ist:

“7\/gl. SPALTENSTEIN 1986, 132.
48 BERNSTEIN 2017, XXV.
49 vgl. JUHNKE 1972, 190.
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Quid, qui Picenae stimulat telluris alumnos,
horridus et squamis et equina Curio crista,
pars belli quam magna uenit! non aequore uerso
tam creber fractis albescit fluctus in undis,
nec coetu leuiore, ubi mille per agmina uirgo
lunatis acies imitatur Martia peltis,
perstrepit et tellus et Amazonius Thermodon.
(Sil 8.424-430)

Und wie kommt Curio, erschreckend in seinem Panzer und mit dem
Pferdeschweif als Helmbusch, der die S6hne der picenischen Erde antreibt,
personlich als groRe Kraft in den Krieg. So zahlreich bricht die gischtende
Flut sich nicht auf dem Meer, und sie kommen nicht weniger beweglich
zusammen, als wenn die kriegerische Jungfrau mit ihren tausend Truppen
Schlachtreihen mit halbmondférmigen Schilden formt und die Erde und der
amazonische Thermodon erbeben.

Es ist nicht anzunehmen, dass romische Soldaten in der Konfrontation mit
Hannibal als ,,anders* charakterisiert werden sollen. Der Vergleich mit
Amazonen dient vielmehr dazu, die Anzahl und die Beweglichkeit der rémischen
Truppen unter dem Befehl Curios hervorzuheben und damit die militarische

Starke der ROmer zu betonen.

IV 3 Penthesilea

Quintus von Smyrna schreibt seine Posthomerica nicht nur in stark
homerisierender Sprache, er rekurriert auch in Struktur und Inhalt auf die
homerischen Epen, die er auf innovative Weise verarbeitet. ,,Barbarentum* spielt
in der Ilias eine untergeordnete Rolle als Kategorie zur Beurteilung der Trojaner
und ihrer Bundgenossen, wie Stoevesandt tiberzeugend gezeigt hat. Im Zentrum
der Darstellung steht hingegen eine Gesellschaft, deren aristokratische Ordnung
und kompetitive Haltung sich offenbart, indem die Protagonisten sich in Kampf
und Krieg bewahren.*? Bei der Analyse des AuReren und der Abstammung

Penthesileas in den Posthomerica hat sich bereits gezeigt, dass in ihrer

420 Vgl. STOEVESANDT 2004 passim, siehe insbesondere die Zusammenfassung ihrer

Ergebnisse 337-349. Vgl. auch HALL 1989, 14: ,, The world of the Homeric poems is
divided by a great gulf, but it separates not groups of different ethnicity or language, but
the aristocrats and the common people.* Vgl. auch VLASSOPOULOS 2013, 172: ,,Homeric
epic was not ignorant of cultural and ethnic difference in a world of unstable identities; it is
instead the result of a poetic choice not to focus on cultural and ethnic difference, but on
the kind of universal concerns which are common to all humanity or, to be more precise, to
the mortal heroes of divine origin who are the subject of epic*.
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Darstellung stets der Aspekt des Kriegertums betont wird.*** Gerade in der Aristie
ist deshalb nicht zu erwarten, dass Quintus nun von der llias abweicht, indem er
Penthesileas nichtgriechische Herkunft in den VVordergrund stellt. Die Frage, ob
Frauen k&mpfen konnen und sollen, wird von Quintus explizit behandelt und
dahingehend beantwortet, dass fur eine erfolgreiche Teilnahme am
Kampfgeschehen vor allem eine gute Ausbildung und dauerndes Training nétig
seien.*? Es ist vor diesem Hintergrund deshalb unwahrscheinlich, dass
Rollenzuschreibungen aufgrund von Herkunft oder Geschlecht die Darstellung
Penthesileas maRgeblich pragen. Diese These soll anhand der Reaktionen anderer
Protagonisten auf Penthesileas Kdmpfen und Sterben geprift werden. Sowohl die
Reaktionen ihrer Bundesgenossen als auch ihrer Gegner sind aufschlussreich,
ebenso wie ihre eigenen AuRerungen und der Erzahlerkommentar.

Penthesileas Ankunft in Troja wird auf zweierlei Weise motiviert*?: Zum
einen will sie am Krieg teilnehmen, zum anderen sucht sie Entsiihnung flr die
Schuld des Schwesternmordes (Q. Smyrn. 1.18-32). Das Motiv des
Verwandtenmordes kommt im Epos regelmaBig vor***, wird aber im weiteren
Verlauf der Posthomerica nicht wieder aufgenommen. Die Ankunft Penthesileas
und ihrer Amazonen fl6Rt nicht nur dem Volk neue Hoffnung ein (Q. Smyrn.
1.62-73), sondern ermutigt auch Kénig Priamus, auch wenn er noch stets durch
den Tod seiner Séhne befangen bleibt.*?® Er empfangt Penthesilea wie eine
Tochter nach langer Abwesenheit, mit allen Ehren, die einem siegreichen
Herrscher zukommen (Q. Smyrn. 1.85-92). Dass diese Siegerehrung, mit der
Priamus seiner neuerwachten Hoffnung auf einen Kampferfolg der Trojaner und
seinem Vertrauen in Penthesilea Ausdruck verleiht, voreilig ist, wird bereits in
der folgenden Passage deutlich, in der Andromache, deren Mann Hector am
selben Tag im Zweikampf von Achilles getdtet worden ist, in einem inneren
Monolog auf die Versprechungen Penthesileas reagiert.

"H ™ dp’ dméoyeto Epyov O odmote Bvntog EMATEL,

dndoe Ao kol evpéa Aadv OAEcoEY
Apyeiov, Topoodv ¢ vedv kabumepbe forécbar, 95

21 vgl. oben S. 85-91.

%22 ygl. die eingehende Analyse der Passage oben S. 63-68.

2% Dies unterscheidet sie von z. B. Memnon, dessen Ankunft in Troja keine Begriindung
erhdlt. Vgl. Q. Smyrn. 2.100-101.

24 \/gl. WEST 2013, 138.

25 vgl. VIAN 1963, 5.
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ynmin: 00O Tt oM vpperiny Ayiiia,
8660V VIEPTOTOC NEV EVi POIGTIVOPL YA
Tiic & dg ovv Emdicovoev ¢ mhug Hetimvog
Avdpopdym, naia toio «pilm> Tpooeré€arto Buud
“A Se1\, T Vv TOGG0. PéYa PPOVEOVG’ ByOPEDELS; 100
OV yap tor 60évog Eotiv dtapPél [Inisiowvi
Hépvac0’, GAAG col dKa POHVOV Kol Aotydv SQrCEL.
Agvyarén, Ti péunvog aver epévac; "H v ot dyy
Eotnrewvy Oavartolo téhog kol Aaipovog Aloa.
"Extop yap 6€0 TOAOV DTEPTEPOC EMAETO dovpi’ 105
AL €06 kpatepdg mep €dv, péya & fikaye Tpdag
of € g0V O mavteg Ava TTOMY €l00POMVTO-
[...I"
(Q. Smyrn. 1.93-107)

Die aber versprach eine Tat, die kein Sterblicher jemals erhofft hatte, |
Achilleus zu téten und das grofRe Volk der Argeier | zu vernichten, die
Schiffe aber auf ein Feuer zu werfen, | die Torichte; aber sie wusste nicht,
wie weit Uberlegen Achilleus war im méannervernichtenden Kampf. | Wie
diese nun horte die treffliche Tochter des Eetion | Andromache, sprach sie
gar solches zu ihrem Herzen: | ,,Ach, du Arme, was sagst du hochmiitig so
grol3e Dinge? | Keineswegs namlich hast du die Kraft, gegen den
unerschrockenen Peleussohn | zu kdmpfen, sondern schnell wird er dir Tod
und Verderben bringen. | Du Elende, was rast du in deinem Sinne?
Wahrlich, nahe bei dir | steht nun des Todes Erflllung und Aisa, das
gottlich verhéngte Geschick. | Hektor war ndmlich viel besser als du mit
dem Speer; | aber er wurde bezwungen, obwohl er stark war, und brachte
den Troern groRes Leid, | die ihn alle wie einen Gott ansahen in der Stadt.

[...]«

Wie auch an zahlreichen anderen Stellen wird Penthesilea hier mit Hector
parallelisiert, der in der Ilias mehrfach versucht hatte, die griechische Flotte in
Brand zu stecken.*?® Gleichzeitig ist ihr Versprechen eine Prolepse auf den
spateren Verlauf der Handlung, denn in dem Moment, in dem Penthesilea sich
tatséchlich den griechischen Schiffen nahert, kehren Ajax und Achilles in den
Kampf zurtick (Q. Smyrn. 1.494-500), was die Niederlage Penthesileas
einlautet.**” Das Versprechen Penthesileas wird unmittelbar als
Selbstuberschétzung gekennzeichnet, indem Penthesilea in einem
Erzdhlerkommentar als vnztin (Q. Smyrn. 1.96) charakterisiert wird. In der llias
Homers bezeichnet vimiog haufig einen Helden, der als Mensch die

Machenschaften der Gotter bzw. des Schicksals nicht durchschaut, der darum

426 Zu dem Motiv vgl. BAR 2009, 312-314.
27 vgl. BAR 2009, 312-313.
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zugrunde geht und deshalb Mitleid hervorruft.*® An dieser Stelle wird, wie auch
an zahlreichen anderen, proleptisch auf den vom Schicksal vorherbestimmten
Ausgang des Kampfes verwiesen.** Diese regelméaRigen Prolepsen machen
angesichts der Tatsache, dass es auch andere Versionen des Penthesileamythos
gab, in denen Penthesilea Achilles besiegte, deutlich, dass Penthesilea in den
Posthomerica sterben wird.**°

Andromache charakterisiert Penthesilea mit den ersten Worten ihres
inneren Monologs als bemitleidenswert und schlie3t damit an bei vnmin (Q.
Smyrn. 1.96).431 Der Versanfang ,,a deta (Q. Smyrn. 1.100) verstirkt dariiber
hinaus die Parallelisierung mit Hector, denn er ist ein deutlicher Hinweis auf die
Worte, die Zeus in der Ilias spricht, als Hector die Riistung des Patroclus anlegt:
a Seil” 008¢ Ti o1 Odvaroc kaTaddudg dotty | Oc 81 tot oxedov iot (Elender, du
weildt nicht halb, wie weit der Tod sich genahert hat, Hom. 1.
17.202).***Andromaches Gedanken iiber Penthesilea gehen in eine Klage um
Hector Gber und wahrend alle anderen Trojaner aus Penthesileas Ankunft neue
Hoffnung geschopft haben, sieht Andromache in ihrem Schmerz um Hector, der
am selben Morgen gefallen ist, auch fur Penthesilea den nahenden Tod und
bedauert die Kriegerin (Aevyarén Q. Smyrn. 1.103).** Bér weist in einer
detaillierten Analyse der Andromache-Rede eine enge Verbindung zu der
Heldendarstellung bei Homer nach: ,,Penthesileas nahe bevorstehender Tod wird
somit intertextuell mehrfach mit Patroclus’ und Hectors Tod in der Ilias
verknupft. Dadurch erhalten die beiden Helden und ihr Tod ex post proleptische
Funktion fir Penthesileas Todesschicksal; gleichzeitig wird die
Amazonenkonigin in eine Reihe mit zwei der wichtigsten Heroen auf Griechen-
und Troerseite gestellt.“*** Die Verkniipfung der trojanischen Bundesgenossin

sowohl mit dem griechischen Patroclus als auch mit dem trojanischen Hector

8 Vgl. DE JONG [1987] 2004, 86. DUCKWORTH 1936, 73, weist darauf hin, dass Quintus den
Tod Memnons im zweiten Buch der Posthomerica ahnlich anklindigt. STOEVESANDT 2004,
83, hat gezeigt, dass in der llias Krieger auf der trojanischen Seite haufiger als griechische
als verblendet und deshalb mitleiderregend dargestellt werden.

Penthesileas Tod wird an den folgenden sieben Stellen angekiindigt: Q. Smyrn. 1.96-97,
1.124-137,1.171, 1.198-204, 1.357, 1.373-375, 1.384-395.

Zu anderen Versionen des Mythos vgl. KAKRIDIS 1964, ARRIGONI 1982, 45, MAYOR 2014,
302.

B Zu &8st vgl. BAR 2009, 335-336.

2 Text Homer llias Buch 17 WEST 2000. Die Ubersetzung ist von der Verfasserin.

3 Zur Hoffnung der Trojaner vgl. Q. Smyrn. 1.61-71.

3% BAR 2009, 325.
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zeigt, wie eingangs vermutet, dass ,,Barbarentum® als Kategorie in der
Darstellung Penthesileas keine zentrale Kategorie ist, denn das tertium
comparationis in der Beziehung Grieche — Trojaner — Amazone ist nicht die
ethnische Zugehorigkeit der Krieger, sondern ihr Kriegertum. Bar sieht sehr
wohl, dass Penthesilea gleichrangig und gleichwertig mit Hector und Patroclus
dargestellt wird, er interpretiert dennoch aufgrund seiner Pramisse, dass Frauen
nicht kdmpfen durften, das Selbstvertrauen, mit dem Penthesilea in den Streit

zieht und das auch Hector und Patroclus kennzeichnet, als Hybris einer Frau, die

sich Aufgaben eines Mannes zueignet (sex-role-crossover).**®

Am folgenden Tag tritt Penthesilea in die Schlacht ein, gerlstet mit Waffen,
die sie von ihrem Vater Ares und auch von Eris, der Gottin des Streites,
bekommen hat, und markiert so das Ende der Kampfpause nach dem Tod

Hectors.

T émkayyordwoa tay HAvOev Ektobl TOPY®V
Tpdoag érotphvovca pudynyv £g Kudibvelpav
E\0épevar (ol 8 MK cuvaypOUEVOL TETIDOVTO
dvopeg apiotijes, kainep Tapog ovk 0EAovTEG
omueval avt’ Aythijog: O Yop TEPOAUVOTO TAVTOG. 165
"H§" dpa kuddaokev ddoyetov €Ceto & Inmw
KOAQ T OKLTATO TE TOV 01 AAoyog Bopéao
dmacev Qpeibvia mépog Opriknvoe Konon
Eetviov, ¢ te Botfjol petémpenev Apmvinot:
1@ po 100° elopévn Ainev doteog aimd péAaOpa 170
€60 Tlevbeoiielo Avypai d¢ puv 0tphveckov
Kfipec opddg mpdv 1€ Ko votatiny &mi ofjpv
ENOENEY. Apol 6¢ Tpdeg AVOOTNTOIOL TOJECTL
moAAol Emovt’ €mi Sfiptv dvaudéa TAOVL KovpT
ihadov, OTE uMAa petd ktidov, 6¢ 0 dua Thvtov 175
VicoopEvaV Tpobénct SanpocHvnot VOUTog:
O¢ apa T v Epémovto PBin péya HOUO®VTEG
Tpdeg évobevéeg kai Apaldveg OppudOvpor.
“H §’ oin Tprtwvig, 61" HAvbev dvta [ydvrav,
1 "Epig €ypexddoipog ava otpatov aiccovaca, 180
t0in évi Tpoeoot Bon méle Tevbeoiera.
(Q. Smyrn. 1.161-181)

Dariiber [d. h. Uber ihre Streitaxt] jubelte sie und lief schnell aus der
Burgmauer. | Die Troer trieb sie an, in die ménnerehrende Schlacht | zu
gehen. Die besten Manner versammelten sich schnell | und leisteten ihr
Folge, obwohl sie zuvor Achilleus nicht hatten | gegentbertreten wollen.
Der besiegte ndmlich alle ringsum. [165] | Die aber briistete sich unbandig;
sie sal3 auf ihrem Pferd, | dem schénen und sehr schnellen, das ihr die

%5 vgl. BAR 2009, 111.
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Gemahlin des Boreas | geschenkt hatte, Oreithyia, als sie zuvor nach
Thrakien kam, | als Gastgeschenk; das tbertraf die schnellen Harpyien; | auf
diesem saR sie da und verliel? die hohen Hauser der Stadt, [170] | die edle
Penthesileia. Schlimme Keren aber trieben sie, | in den zugleich ersten und
letzten Kampf | zu gehen. Ringsum aber folgten auf FuRen, die nie mehr
zuriickkehren sollten, | viele Troer in den schonungslosen Kampf dem
kiihnen Mé&dchen | in Scharen, wie Schafe hinter einem Widder, der, wenn
alle zusammen [175] | gehen, vorauslauft unter der klugen Leitung des
Hirten: | so folgten der nun voll grof3er Kampfbegier die kréaftigen Troer
und die starkmutigen Amazonen. | Die aber war wie Tritonis, als sie den
Giganten gegenubertrat, | oder die tumulterregende Eris, wenn sie durch ein

Heer stirmt: [180] | so war unter den Troern die schnelle Penthesileia.

Die Passage ist gepragt von dem unbandigen Kampfeswillen, den Penthesilea auf
die zuvor noch verzagten Trojaner zu Ubertragen versteht. Manner und Frauen
kampfen in Penthesileas erstem Kampf bei Troja zusammen und folgem ihrem
Kommando, wie das Gleichnis von den Schafen, die dem Widder folgen, zeigt.**
Im zweiten Gleichnis wird Penthesilea mit Athene verglichen, die in den Streit
mit den Giganten zieht. Mit eben diesen Giganten werden spéater Achilles und
Ajax bei ihrem Eintritt in den Kampf gegen Penthesilea verglichen (Q. Smyrn.
1.515-519). Penthesilea und Achilles werden durch die Gleichnisse in ihrer
Kampfkraft aufeinander bezogen, und Maciver konstatiert, dass ,,[t]he similarity
of their entries into battle, and the natural opposition suggested by the similes,
puts the contest between Penthesilea and Achilles on a cosmic, gigantomachic
scale.“**” Mit dem Gleichnis wird eine Spannung aufgebaut, die sich auf die
Frage richtet, wie der Kampf ausgehen wird, denn wéhrend die zahlreichen
Anspielungen auf Penthesileas unabwendbaren und vom Schicksal so gewollten
Tod hervorheben, dass es keine Hoffnung furr Penthesilea gibt, weckt der
Vergleich Penthesileas mit Athene die Erwartung, dass Penthesilea ebenso
siegreich aus ihrem Kampf hervorgehe wie die Gottin der Kriegsfihrung aus dem
Kampf gegen die Giganten.

Die Reaktion der Griechen auf Penthesilea wird mit denselben Worten
beschrieben wie zuvor die Reaktion der trojanischen Verbilindeten (€0aupeov,
evt’ éctdovto Sie staunten, als sie sie sahen. Q. Smyrn. 1.54 und 1.205). Wahrend
die Griechen aus der Ferne Penthesilea und die Trojaner heranstiirmen sehen,

wird Penthesilea in einem Erzahlerkommentar, wie Hector in der Ilias, mit der

46 Dasselbe Bild wird fiir Aeneas benutzt: Hom. 1. 14.492-498, vgl. BAR 2009, 465-467.
7 MACIVER 2012,140.
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Gewalt des Feuers verglichen (Q. Smyrn. 1.209-210, Hom. Il. 15.605-606). Die

Reaktion der Griechen zeigt sich in der folgenden Passage:

Kol Tig G’ dypouévoloty £€mog ToTl Toiov EmeV
“Tig on Tpdog dyepe ped’ "Extopa dnwbévta,
oDC PApEV OVKETL VDLV DITAVTIAGEY HEUADTOC;
NOv & doap dicoovot MAatdpevot péyo xapunge.
Kol vO TIC €v péccototy Emotpivel movéesbat
eaing kev 0eov Eupev, énel péya pndetat Epyov.
AM. Gye Bdpoog datov vi otépvolot Pardvteg
GAKTg pynoopesta daippovog: 0vdE yap MUETS
voo1 Oedv Tpheoot paynoodued’” fuatt TdoE.’
(Q. Smyrn. 1.212-219)

Und es sprach, wahrend sie sich versammelten, mancher ein solches Wort: |
,Wer hat nun die Troer versammelt, nachdem Hektor getdtet wurde? | Wir
dachten, dass sie uns nicht mehr stiirmisch gegentbertréaten. | Nun aber
dréngen sie sogleich heran und sehnen sich sehr nach der Schlacht. Und
jetzt treibt einer in ihrer Mitte sie an, sich abzumihen; | du durftest ihn wohl
fur einen Gott halten, da er auf eine grof3e Tat sinnt. | Aber auf, lasst uns
unbesiegbaren Mut in unsere Brust legen | und unserer kithnen Stérke
gedenken! Auch wir werden ndmlich nicht | ohne die Gotter gegen die
Troer kimpfen an diesem Tage.*
Die Griechen blicken aus groRer Entfernung auf Troja. Was sie erkennen, ist,
dass die Trojaner sich entgegen ihren Erwartungen trotz des Verlustes von Hector
wieder zum Kampf sammeln (1.213-215). Die Erklarung, die die Griechen dafiir
finden, dass die Trojaner wieder neuen Mut schopfen, ist gottliches Eingreifen
(1.216-217).%%® Es zeigt sich, dass die Wirkung, die Penthesilea auf die Soldaten
hat, aus der Entfernung nicht von der Wirkung eines mannlichen Anfiihrers zu
unterscheiden ist. Dies weist darauf hin, dass Geschlecht in den Posthomerica
keine qualitative Kategorie zur Beurteilung von Kriegertum ist.**

In den folgenden Versen (Q. Smyrn. 1.220-402) werden die Kampfe
zwischen den Amazonen und Troern auf der einen Seite und den Griechen auf der
anderen Seite beschrieben. Beinahe hundert Verse (Q. Smyrn. 1.312-402) sind
der Aristie Penthesileas gewidmet, die unermidlich k&mpft. In Gleichnissen wird
ihre Kraft mit der einer Léwin (Q. Smyrn. 1.314-318) und ihre Ausdauer mit
einer Meereswoge (Q. Smyrn. 1.320-324) verglichen.**° \Von Penthesileas

Auftreten inspiriert wollen auch die trojanischen Frauen in den Kampf ziehen,

8 vgl. Hom. II. 5.174-178.

39 Anders BAR 2009, 519.

40 Zu Gleichnissen mit Raubtieren und Naturgewalten in der llias vgl. STOEVESANDT 2004,
244-266.
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sehen aber nach einer ausfiihrlichen Diskussion davon ab.**! Penthesilea wiitet
weiter unter den Griechen (Q. Smyrn. 1.476-493), und schlieflich n&dhern sich die
Trojaner tatsachlich den griechischen Schiffen — das Signal fur Ajax und
Achilles, in den Kampf zu ziehen. Ajax totet einige Trojaner, Achilles einige
Amazonen. Sobald Penthesilea bemerkt, dass Achilles und Ajax kampfen, greift
sie sie an. Ihr erster Speer prallt jedoch an Achilles’ von Hephaistos
geschmiedetem Schild ab. Sie ergreift sofort einen anderen (Q. Smyrn. 1.494-
552) und ruft mutig aus:

‘NOV pév gufic amod ye1pog Etmwaotov EkBopev Eyyog

AL Olm oy T@OE névoc kal Bupov dAécoey

VUEOV APPOTEP®V, 01 T GAKILOL EVYETANGOE

gupevor v Aavooicw: éhaepotépn o6& ndboto

g€ocetal inmodapoict tote Tpoesoy 01L0c.

AMG pot docov Tkecbe katd kKAOvov, dep’ écidnce,

6ooov Apaloot kaptog évi oTHBesoy Opmpe.

Kai yép pev yévog €otiv apniov: ovdé pe Bvntog

yetvat’ avnp, GAL a0TOg Apng akdOpNTOG OLOKAR

TOVVEKE Lol LEVOS £0TL TOAD TPOPEPESTATOV AVOPHV.’
(Q. Smyrn. 1.553-562)

,,Nun entsprang zwar aus meiner Hand nutzlos der Speer; | aber ich glaube,
dass ich schnell mit diesem euer beider Kraft und Mut | vernichten werde,
die ihr euch rihmt, wehrhaft zu sein | unter den Danaern; leichter wird
danach sein | das Elend des Schlachtgetiimmels fir die rossebandigenden
Troer. | Auf nun, kommt néher zu mir durch das Getimmel, damit ihr seht, |
welch grofRe Kraft den Amazonen in der Brust sich regt. | Denn auch meine
Familie ist kriegerisch; und mich zeugte | kein sterblicher Mann, sondern
Ares selbst, unersattlich im Kriegsruf. | Deshalb ist meine Kraft um vieles
besser als die der Manner.*

Wahrend Camilla bei Vergil in einer vergleichbaren Passage explizit mit

Gendererwartungen spielt**?

, ist der Gegenstand der Rede Penthesileas nicht ihr
biologisches Geschlecht, sondern ihre Abstammung von Ares, die sie in ihrer fur
Krieger typischen Herausforderungsrede ,,ebenso zur Steigerung des
SelbstbewuBtseins wie zur Einschiichterung des Gegners* betont.*** Die
Ubersetzung von toBvekd ot pévoc £oti Todd mpogepéotatov avdpdv (Q.
Smyrn. 1.562) sollte deshalb auch lauten: ,,Deshalb ist meine Kraft um vieles

besser als die der Sterblichen.

“1vgl. die Analyse oben S. 63-68.

#2 - vgl. die Analyse oben S. 125-128.

#3  STOEVESANDT 2004, 307. Vgl. auch die Herausforderungsrede Memnons gegen Achilles in
Q. Smyrn. 2.411-429. Zu Herausforderungsreden allgemein vgl. STOEVESANDT 2004, 305-
307, fiir einen Uberblick Herausforderungsreden in der Ilias ebd., 424-427.
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Auch Penthesileas zweiter Speer gleitet jedoch nutzlos von Ajax’ Riistung
ab, denn das Schicksal hat flr diesen einen anderen Tod vorherbestimmt (Q.
Smyrn. 1.566-567). Ajax zieht sich danach aus dem Kampf gegen Penthesilea
zuriick, weil er um die grenzenlose Uberlegenheit des Achilles weiR, er erkennt
jedoch Penthesileas Kampfkraft an: fidsev, ¢ Aykijt kai ipOiun tep £odoa |
pnidrog moévog £€ooel’ dmmg ipnkt mélewa ([Ajax] wusste, dass sie fir Achilleus,
obwohl sie stark war, | leichte Miihe sein werde wie fur den Falken die Taube, Q.
Smyrn. 1.571-572). Das Falkengleichnis verbindet Achilles, Hector, Camilla und
Penthesilea intertextuell miteinder, wobei Achilles und Camilla jeweils die Rolle
des Falken, Hector und Penthesilea die Rolle der Taube einnehmen.* Die Rolle
von Aggressor und Opfer sind also nicht aufgrund des biologischen Geschlechts
verteilt. Die Formulierung ip0iun mep éodoa erinnert an die Worte, mit denen
Andromache in den Posthomerica Achilles’ Sieg iiber Hector beschrieben hatte
(xpotepdc mep &dv obwohl er stark war, Q. Smyrn. 1.106).** Dieselben Worte
wie Andromache benutzt auch Achilles, wenn er darauf hinweist, dass er Hector
besiegt hat (Q. Smyrn. 1.582). Achilles wird seinerseits in Q. Smyrn. 3.618
ipOog genannt. Formulierung und Wortwahl zeigen, dass Penthesilea als
Kriegerin dieselbe Wertschatzung erhélt wie mannliche Krieger. Achilles
ubertrumpft Penthesilea mit dem Hinweis auf seine eigene Abstammung aus dem
Hause des Zeus und begegnet ihr damit auf der Ebene (Q. Smyrn. 1.575-579), die
sie gewahlt hat.

Achilles’ erster Speerwurf trifft Penthesilea in die Brust, ist jedoch nicht
todlich.**® Penthesilea erwigt, ihr Leben zu erkaufen oder Achilles’ Mitleid zu
erregen, indem sie ihn daran erinnert, dass sie Altersgenossen sind (Q. Smyrn.
1.601-609).*" Bevor sie jedoch handeln kann, totet Achilles sie mit einem

zweiten Wurf. Penthesilea wird von Achilles ebenso muhelos besiegt, wie sie

#4vgl. Hom. 1I. 22.139-140, Verg. Aen. 11.721-724 und die Analyse oben S. 127-128.

e Zu xpotepdc mep Emv bei Homer vgl. BAR 2009, 344-345.

“8 BAR 2009, 113 mit FuRnote 351, interpretiert die Wunde in Penthesileas Brust als Hinweis
auf ihre Weiblichkeit. Dem widerspricht, dass auch méannliche Helden in den
Posthomerica in die Brust (6 paloc) getroffen werden: Q. Smyrn. 6.509 (Deiphobus),
6.635 (Kleolaos), 10.123-124 (Demoleon). Vgl. auch oben S. 129-130, und SUERBAUM
2010, 316. Zu Verwundungen in der Ilias vgl. den Uberblick bei STOEVESANDT 2004, 388-
412.

Auch Hector erwdégt in der Konfrontation mit Achilles, sein Leben freizukaufen. Vgl. 1l.
22.111-121 und den Kommentar von DE JONG 2012, 88.
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zuvor die Siege Uber ihre Gegner davongetragen hat. Der Moment ihres Todes

wird jedoch mit einem Gleichnis hervorgehoben.

Evt’ éAdtn khacOeica Bin kpvepod Bopéao,
v 1€ oL aimvTdTny Ava T  dyKea Lokpd Kol VANV,
ol avtij péy” Syopa, Tpéget Topd midot yoio:
toin [levBeciieln kot mKéog fpuey inmov,
O mep €odoar KatekAAoON &€ ol GAKT).
(Q. Smyrn. 1.625-629)

Wie eine Tanne, zerbrochen durch die Kraft des eiskalten Boreas, | die als
groRte in den grof3en Schluchten und im Wald, | ihr selbst zur groRen Zier,
néhrt bei einer Quelle die Erde: | so fiel Penthesilea vom schnellen Pferd, |
bewundernswert, wie sie war; es schwand ihr aber die Wehrkraft.

In Ubereinstimmung mit ihrer Charakterisierung als homerische Heldin
beschreibt das Gleichnis nicht so sehr den Fall Penthesileas als vielmehr ihre
Achtung gebietende Gestalt und ihre herausragende Position zu Lebzeiten. Selbst
im Fall bleibt sie imponierend und in der exponierten Versendposition wird

abschlieRend Penthesileas dikr benannt, ein Charakteristikum, in dem sich Mut,

448

Unerschrockenheit und Kraft verbinden.”™ Ihr Tod hat unmittelbaren Einfluss auf

das Kriegsgeschehen, denn die Trojaner ziehen sich entsetzt und verwirrt in die
Stadt zurlck (Q. Smyrn. 1.630-642).

In der folgenden Passage werden die Reaktionen des Achilles und der
Griechen auf den Tod Penthesileas beschrieben.

Aol 6¢ ot kpatdg KOPLV €IAETO pappaipovGaY

neriov aktiow ariykiov i Awog afyAn:

TG 0€ Kal v Kovinot kol aipott Tentnuing

€€epdvn €patifiow VT OPPVHGCL KOAL TPOSOTO 660
Kaimep dmoktopuévns. O1 67, oc Wdov, aueiémovteg

Apyeiotl Bdppnoay, énel HoKAPEGOLY EMKEL.

Ketro yap év 1evyeocot katd x0ovog N0t dtelpng

"Aptepic VIVOoLca, Adg TEKOC, EDTE KAUNGL

yoila kot ovpea poakpa Boovg fdAlovca Aéovtog: 665
avTY Yop v Eteve Kai &v eBévoloty ayntnyv

Kompig évotépavoc kpatepod moapdrottic Apnog,

dppo. Tt koi IInAfog duvpovog vi” dicoion.

IToALol 8" evyeTd®VTO KOT OiKio VOGTHGOVTES

T0iNG (TNGO’> AAGYO10 TaPA AEYEECTLY 1oL, 670
Kai 0" Ayihedg dhiootov €0 éveteipeto Buud,

olveKd pv KoTEMEPVE Kal ok dye dlav dKotTy

DOV &ic ednwlov, el néysdog te kai £160¢

EmheT” AUOUNTOC T€ Kol ABavatnow opoin.

“8  vgl. MACIVER 2012, 142-143.
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[.]*
Méya & dyvuto IInAéog viog
KoVpNG glcopomv Epatov cBévog v Kovinot
ToVVEKE ol Kpadinv dhoal KotédamTov dviat,
onndcov ape’ £tapoto mapog [oatpodxioto dapévtog.
(Q. Smyrn. 1.657-674 und 1.718-721)

VVom Haupt nahm er ihr den gldnzenden Helm, | der glich der Sonne
Strahlen und des Zeus Glanz. | Obwohl sie im Staub und im Blut lag, |
leuchtete unter den lieblichen Augenbrauen ihr schones Gesicht auf, [660] |
wenn sie auch tot war. Die aber, wie sie es sahen, dréangten sich ringsum |
und staunten, die Argeier, da sie den gliickseligen Gottern glich. | Sie lag
namlich in den Waffen auf der Erde wie die unbezwingbare | Artemis im
Schlafe, des Zeus Kind, wenn ihr die Glieder | ermatten, wenn sie in den
ausgedehnten Bergen schnelle Lowen jagt. [665] | Sie selbst ndmlich
machte sie auch unter den Verstorbenen bewunderungswiirdig | Kypris, die
schonbekranzte Geliebte des starken Ares, | damit sie des untadeligen
Peleus Sohn betrube. | Viele wiinschten sich, nach Hause zurtickzukehren |
und im Bett einer solchen Gemahlin wie dieser zu schlafen. [670] | Und
Achilles quélte sich unaufhorlich in seinem Herzen, | weil er sie totete und
nicht als herrliche Gemabhlin | in das pferdereiche Phthia fiihrte, da sie an
Grolke und Aussehen | untadelig war und den Unsterblichen glich. | [...]
Sehr traurig aber war des Peleus Sohn [718], | als er des Médchens liebliche
Kraft im Staub sah. | Deshalb zerrissen ihm schlimme Schmerzen das Herz |
so stark wie zuvor, als sein Gefahrte Patroklos gefallen war.

Die Darstellung der toten Penthesilea als beeindruckend in ihrem AuReren spielt
auf die Beschreibung Hectors in llias 22.367-371 an.**° Auch nach ihrem Tod ist

Penthesilea nicht nur strahlend in ihrer Schonheit, sondern auch bedrohlich, denn

sie dhnelt den Gottern. Insbesondere wird sie mit Artemis verglichen, deren

Umgang mit Mannern, die sich ihr ungefragt nahern, bekanntermaf3en

schonungslos ist. Diese Kombination von Schonheit und Autoritét ist offenkundig

attraktiv, denn nicht nur Achilles, sondern auch die anderen Griechen wiinschen

sich, mit einer Frau wie Penthesilea verheiratet zu sein. Aufgrund der Zuneigung,

die Achilles zu Penthesilea post mortem entwickelt, wird die Begegnung von

Achilles und Penthesilea in der Forschung regelmaRig ,,Liebesbeziehung*
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In den Versen 675-717 wird die Reaktion des Ares auf den Tod seiner Tochter
beschrieben. Zur Interpretation der Passage siehe oben S. 105-107.

Vgl. 1} pa, kai €k vekpoio £pVocato ybAkeov £yyoq, | kai 1o y' dvevlev E0ny’, 6 8 am’
duov Tevye’ Eo0ha | aipatdsvt ' dAlot 8¢ mepiSpapov vieg Axoudv, | oi kol OMoavto euny
kai €160¢ ayntov | “Extopog: 008’ éipa of Tic dvovtnti ye mapéot. (Sprach es, und aus dem
Leichnam zog er die eherene Lanze. | Und die legte er beiseite, er aber raubte von den
Schultern die Waffen, | Die blutigen. Und die anderen liefen rings herbei, die Séhne der
Achaier; | Die staunten tber den Wuchs und das bewundernswerte Aussehen, | Hektors,
und keiner trat zu ihm heran, der nicht nach ihm stach. Hom. II. 22.367-371.) Ubersetzung:
SCHADEWALDT 1975.
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genannt.**

Von einer Liebesbeziehung, zu der doch mehr als eine Person gehdren
muss, kann aber schon deshalb keine Rede sein, weil Penthesilea tot ist und
zudem von Achilles get6tet wurde.

Achilles trauert um Penthesilea wie um Patroclus nicht nur als mégliche
Partnerin, sondern vielleicht auch, weil er sich selbst in ihr sieht, den jungen
Krieger, der zu frih sterben wird. Penthesilea selbst hatte, mit dem Hinweis
darauf, dass sie Altersgenossen seien, vergeblich auf diese Entsprechung
hingewiesen, um ihr eigenes Leben zu retten (Q. Smyrn. 1.608). Diese
Interpretation wird auch von dem byzantinischen Gelehrten Eustathius von
Thessaloniki bestatigt, der zur Trauer des Achilles um Penthesilea schreibt: 6 pev
yop €0avpale TO KAAAOC Kol MG KOATV Ao Kol dvopeioy dvopetoTaTog Kol
KdAMGTOC NAéEL KeWEvny TO Opotov oiktilopevog (Er bewunderte ndmlich ihre
Schénheit und er trauerte um sie, die zugleich schon und tapfer tot dalag, er als
der schonste und tapferste beklagte die Ahnlichkeit. Eustathius ad 11. 2.220).%%2
Sowohl fiir ménnliche Krieger als auch fiir weibliche Kriegerinnen ist Schonheit,
wie Eustathius hier bestétigt, Zeichen ihres Kriegertums und ihrer
gesellschaftlichen Position.**® In der Forschung wird jedoch die Schonheit
Penthesileas nach ihrem Tod vor allem als Zeichen ihrer Weiblichkeit gelesen.
Lovatt sieht Penthesilea als Objekt des mannlichen Blickes, Bér interpretiert ihre
Schonheit als Zeichen dessen, dass sie ,,als Tote wieder ganz Frau* sei und ihr
Kriegertum nicht nur verloren, sondern hinter sich gelassen habe.*** Die géttliche
Schoénheit Penthesileas im Tod muss jedoch keineswegs als Hinweis darauf
gelesen werden, dass sie keine Kriegerin mehr sei. Ein ,,schoner Tod* ist
vielmehr das angemessene Ende eines Heldenlebens, wie Vernant gezeigt hat:

,» Through a beautiful death, excellence no longer has to be continually measured
against someone else or to be tested in combat. Rather, excellence is actualized

all at once and forever after in the deed that puts an end to the hero’s life.« **°

1 vgl. BLOK 1995, 199 und 288, ,,mutual [eroos]“, BAR 2009, 113, ,,Liebesgeschichte,
LOVATT 2013, 306, ,,romance*. KING 1985, 27, sieht Achilles’ plotzliche Zuneigung als
,,an example of a theme that will later be very dear to medieval and renaissance hearts:
love at first sight.* Als erster Beleg daflr, dass Achilles sich in Penthesilea verliebt,
nachdem er sie getotet hat, gilt Properz 3.11.

2 VAN DER VALK 1971, 317, Abschnitt 21.

3 vgl. oben S. 91.

4 LovATT 2013, 308, BAR 2009, 113, vgl. auch ebd., 443.

5 VERNANT 1981, 51.
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Penthesileas ,,schoner Tod* kennzeichnet sie deshalb als machtvolle Kriegerin
und Heldin in homerischer Tradition.

Auch nach ihrem Tod wird Penthesileas Kriegertum von Freund und Feind
anerkannt, wie die folgenden Beispiele illustrieren. In der ersten Passage wird die

Reaktion der Griechen beschrieben, in der zweiten die der Trojaner:

O10¢ péy” oikrteipavteg ayovnv IevBecilelav
Atpeidan factifies, Ayascauevol € Kol avtol
Tpwoi d6cav Toti dotv Pépety Eptkudéog "Thov
oLV GQOIcKV) TeEvYEGaLY, £mtel [Iptapolo vomeoav 785
dyyeliny mpoiévrog: 8 yap QpeSiv Not pevoiva,
Kovpnv OPp1dbvpov oudc tevyecot kal i
g e ;ZOL onua Parécbar develod Aaopédovtog,.
[-]
Tpdeg 6™ dG T BOyaTPA PIANY TEPIKOKOGAVTES 800
ayvopevol tdpyvcav £HouNToV TEPL TETYOG
TOpY® EmL TpovyovTL Top  00TEN AdopESOVTOC,
npo épovieg Apnt xoi avtii [TevOecirein.
Kai oi mapkatéfayav Apaldvoc dooat G’ anTh
gomopeval Toti Ofjptv v’ Apyeiotst dduncav:

(Q. Smyrn. 1.782-788 und 1.800-805)
Es bemitleideten aber die sehr edle Penthesileia | die Atreussohne, die
Konige, und bewunderten sie auch selbst | und gestatten daher den Troern,
sie zur Stadt des bertihmten llos zu bringen | mit ihren Waffen, als sie von
der Botschaft erfuhren, die Priamos | geschickt hatte. Der hatte ndmlich im
Sinn, das starkmitige Méadchen mit seinen Waffen und dem Pferd | in das
groRe Grabmal des reichen Laomedon zu legen.

[-]

Die Troer bejammerten sie wie eine eigene Tochter | und bestatteten sie voll
Kummer neben der wohlgefligten Mauer | bei einem hervorragenden Turm
neben den Gebeinen des Laomedon, | indem sie ehrten den Ares und
Penthesileia selbst. | Und sie beerdigten bei ihr alle Amazonen, die ihr
gefolgt waren in den Kampf und von den Argeiern erschlagen wurden.

Penthesilea hat das Ziel des homerischen Helden erreicht, sie hat Ehre und
unverganglichen Ruhm erlangt. Die Griechen gestatten den Trojanern,
Penthesilea ehrenvoll beizusetzen, und verzichten auf die Spoliierung. Die
Bestattung in der Grabstatte der trojanischen Kdnige formt die gréite Ehre, die
der verbilindeten Anfuhrerin zuteilwerden kann. Die Trojaner beweinen ihren
Verlust, und auch die anderen Amazonen erhalten ein ehrenvolles Begrébnis, mit

dem ihre Verdienste im Kampf anerkannt werden. Eine letzte Reminiszenz an das

456 In den Versen Q. Smyrn. 1.789-799 wird der einer Konigin angemessene Scheiterhaufen

Penthesileas beschrieben.
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Kriegertum Penthesileas ist, dass mit ihrem Grabmal nicht nur sie selbst, sondern

auch der Kriegsgott Ares geehrt wird.

IV4  Zusammenfassung — Amazonomachie oder Aristie

Eingangs wurde die Frage gestellt, welche Rolle ethnische Alteritat und Gender-
Alteritét fir die Darstellung der Frauen als Kriegerinnen spielen, wie sich ihr
Kriegertum bewahrt und wie es bewertet wird. Wie sich bereits weiter oben
abzeichnete, spielt auch in den Kampfbeschreibungen der Amazonen ethnische
Alteritat im Sinne eines Nachweises griechisch-rémischer Uberlegenheit keine
Rolle. Die Herkunft der Frauen ist in den gréReren Zusammenhang des Epos
eingeordnet und spielt damit eine Rolle in der Gesamtinterpretation, ist aber
irrelevant fur ihre Darstellung als Kriegerinnen. Camilla und ihre Volsker sind
Teil der Volker, die zunachst Krieg gegeneinander fiihren, aber schliellich
gemeinsam die Grundlage des romischen Volkes bilden. Gerade die Vielfalt der
urspriinglichen Vélker betont die Bedeutung gemeinsamer Werte fur die Rémer.
In den Punica stehen Rémer und Karthager einander in Feindschaft gegentber,
der Gegner wird jedoch nicht als kulturell grundsatzlich anders dargestellt.
Asbyte, deren enge Verbundenheit mit Hannibal mehrfach betont wird, wird in
ihrem Ka@mpfen nicht als ,,Barbarin“ gekennzeichnet, sondern als Reprisentantin
eines nordafrikanischen Volkes. Sie wird mit der Beschreibung ihrer
Abstammung im Mythos verankert und in die literarische Tradition eingeordnet.
Auch fur Penthesilea bei Quintus Smyrnaeus spielt Ethnizitét keine Rolle. Sie
wird als Kriegerin sowohl mit Patroclus als auch mit Hector verglichen, also mit
einem Griechen und einem Trojaner. Nach ihrem Tod geben die Griechen ihren
Leichnam aus Respekt vor ihrer Kampfkraft, die in verschiedenen Gleichnissen
betont wird, zur Bestattung zurlick an die Trojaner, die sie wie eine Tochter
beweinen.

Gender als Kategorie der Wahrnehmung ist in Bezug auf die Kriegerinnen
bei Vergil und Quintus Smyrnaeus nachzuweisen, bei Silius Italicus jedoch nicht.
Camillas Handeln in der Aeneis ist transgendered. Sie kdmpft als Frau, und dies
wird sowohl im Text selbst als auch in antiken Kommentaren benannt, ohne ihr
Kéampfen als Grenziberschreitung (sex-rol-crossover) zu disqualifizieren. Als

amor verus patriae dient die Kampf- und Opferbereitschaft Camillas nach ihrem
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Tode als Vorbild fir andere Frauen. Die Darstellung Penthesileas in den
Posthomerica ist ebenfalls transgendered. Achilles und auch Penthesilea selbst
verweisen auf Genderstereotypen und damit indirekt auf Penthesileas Geschlecht,
ohne dass hieran eine Wertung im Sinne von Grenziberschreitung (sex-role-
crossover) verbunden wére. Die Posthomerica beinhalten jedoch als einziges
Epos auch eine explizite Diskussion der Frage, ob Frauen in den Kampf ziehen
kénnen oder — im Fall der trojanischen Frauen — sogar mussen.

Asbytes Darstellung als Kriegerin unterscheidet sich von der Darstellung
Camillas und Penthesileas, denn in Bezug auf Asbyte wird in keiner Form ihr
Geschlecht thematisiert. Auch sie totet mehrere Krieger, bevor sie selbst fallt. lhr
letzter Gegner, dem sie schlieBlich auch unterliegt, hat mit Bedacht Asbyte zum
Zweikampf ausgewahlt, weil ein Sieg Uber sie besonders ehrenvoll ist. Asbytes
Darstellung durch Silius Italicus ist damit gender-neutral.

Camilla, Asbyte und Penthesilea sind durch intertextuelle Verweise in die
homerische Tradition eingeordnet und untereinander verbunden. Penthesilea wird
durch ihr Selbstverstéandnis, durch Gleichnisse und durch die Reaktion ihrer
Gegner und Verbundeten als homerische Heldin und zweiter Hector
charakterisiert. Alle drei Frauen werden dadurch, wie sie kdmpfen und sterben,
Penthesilea und Asbyte auch dadurch, wie sie bestattet werden, mit Patroclus
parallelisiert. Besonders aufféllig ist in dieser Hinsicht Asbyte, weil sie durch ihre
Charakterisierung in homerischer Tradition maf3geblich zum traditionellen
Charakter des historischen Epos beitragt.

Die Frage nach der Rolle der Alteritat und die Bewahrung und Bewertung
des Kriegertums ist eindeutig zu beantworten: Die zweifache Alteritat der Frauen
ist Teil ihrer Charakterisierung als Kriegerinnen, beeinflusst diese jedoch nicht
qualitativ. Alle drei Frauen bewahren sich im Kampf, wie sich nicht nur in der
Schilderung der Einzelgefechte zeigt, sondern vor allem auch in der
Wertschatzung, die sie von ihren Gegnern erfahren. Die Beschreibungen ihrer

Kéampfe sind vollwertige Aristien.
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\Y/ Zusammenfassung und Forschungsausblick
V1 Uberblick

Amazonen erweisen sich, wie die eingehende Analyse der Darstellungen gezeigt
hat, als eine wirkungsreiche Bauform des Epos. Dementsprechend partizipieren in
jedem Heldenepos ethnische oder regionale Amazonen als angesehene
Kriegerinnen am Kampf, auch wenn sie regelmafiig nur einen kleinen Teil der
Handlung ausmachen.

Weit entfernt davon, eindeutiges Symbol von Alteritat zu sein und damit
auf der jeweils ,,anderen Seite* zu kampfen, zeigen sich diese Amazonen als
struktureller Teil der Darstellung. In der bisherigen Forschung wurden Amazonen
in erster Linie als Frauen gesehen. Die Kategorie ,,Frau“ wurde dabei aus
androzentrischer Perspektive gleichgesetzt mit dem ,,Anderen®. Als
Vertreterinnen eines nicht griechisch-romischen Volkes wurden Amazonen damit
zu Symbolen doppelter Alteritat, nd&mlich ethnischer Alteritat und Gender-
Alteritat. Wie die Analyse deutlich gemacht hat, spielt Alteritat jedoch lediglich
eine untergeordnete Rolle. Der Respekt und die Achtung, die den Amazonen als
Kriegerinnen durchgéngig entgegengebracht werden, zeigen, dass ihre wichtigste
Eigenschaft nicht ihre Alteritét, sondern ihr Kriegertum ist.

V2 Amazonen als Bauform des Heldenepos

Zum ersten Mal in der berlieferten Literatur manifestiert sich die Bauform
,,Amazone* in Homers llias mit der Formulierung Apaldveg avtidveipot
(Amazonen, Mannern ebenbirtig, Hom. Il. 3.189 und Il. 6.186). Diese Formel
umfasst den Kern der Bauform und wird auch in der Beschreibung anderer
Amazonen, insbesondere Camillas bei Vergil, wieder aufgenommen. Anders als
in der Forschung, die Amazonen vordringlich durch Alteritit zum griechisch-
romischen Helden charakterisiert sieht, postuliert, treten Amazonen schon bei
Homer und im epischen Zyklus sowohl als Verbiuindete als auch als Gegnerinnen
auf. Die Amazonen im Epos sind — wohl aufgrund historischer Begegnungen mit
Volkern, deren Geschlechterordnung sich von der griechischen unterschied — als
ein Volk konzipiert. Einige Frauen dieses Volkes, z. B. Hippolyte, Penthesilea
oder Antiope, ragen besonders heraus und sind als Gegnerinnen Teil der
Heldenbewé&hrung in der griechischen Mythologie: Helden wie Hercules, Achilles
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oder Theseus miissen ihr Kriegertum im Kampf mit einer Amazone beweisen.
Wie vielen auBerordentlichen Kriegern wird auch den Amazonen eine géttliche
Herkunft zugesprochen, die sowohl ihre besonderen Fahigkeiten im Kampf betont
— sie stammen vom Gott des Krieges ab — als auch ihren gesellschaftlichen Status
hervorhebt. In der epischen Tradition wird die Bauform ,,Amazone* iiber mehr
als ein Jahrtausend aufgenommen, kreativ weiterentwickelt und als Teil der
Werkaussage présentiert.

Die Herkunft der Amazonen aus dem Osten spielt nur in Apollonius
Rhodius’ Argonautica eine Rolle. Dies ist auf die Vorliebe der hellenistischen
Literatur fur enzyklopéadisches Wissen zurlickzufiihren, im Rahmen derer die
Amazonen in eine Gegenwelt zum griechischen Kulturraum eingebunden sind.
Die Amazonen treten jedoch nicht nur als potentielle Gegnerinnen der
Argonauten auf. Die Gefahrten lasons kénnen vielmehr auf der Amazonen-Insel
auch Hilfe erwarten. Zu Kampfhandlungen kommt es nicht, der kriegerische
Charakter der Amazonen wird dennoch durch die hellenistisch-aitiologische
Darstellung ihrer Abstammung von Ares betont.

Zweieinhalb Jahrhunderte spater hat Vergil in der Aeneis mit seinen zwei
Amazonenfiguren die Bauform ,,Amazone* in das romische Epos transponiert.
Penthesilea, eine ethnische Amazone, tritt in einer kurzen Ekphrasis, abgebildet
auf einem Tempel, als Verblindete des Aeneas und der Trojaner auf und ist trotz
der Kirze ihres Auftretens intertextuell eingebunden. Camilla, die regionaler
Herkunft ist, figuriert als ebenburtige Kriegerin zwischen den zwei
herausgehobenen latinischen Helden Mezentius und Turnus und kdmpft damit in
vergleichbarer Weise wie diese ménnlichen Figuren gegen Aeneas. Eine
Einordnung der Amazonen als Vertreterinnen des ,,Anderen® steht in diesen
Konstellationen weder fiir Penthesilea noch fir Camilla im Vordergrund.
Camillas Verbundenheit mit Rom zeigt sich auBerdem darin, dass einige ihrer
Soldatinnen rémische Namen tragen und dass ihr VVolk, die VVolsker, zusammen
mit den anderen Verbiindeten des Turnus und denen des Trojaners Aeneas im
neuen Volk der Romer aufgehen wird. Vergil vergleicht Camilla mit Amazonen
und charakterisiert sie als geborene Kriegerin, die mit ihrem strahlenden
Auftreten und unermidlichen Kampfeswillen die Truppen antreibt und inspiriert.
Ihr besonderer Status wird durch ihre vertraute Beziehung mit der Gottin Diana

betont, ihr Kriegertum wird in der innigen Verbundenheit mit ihrem Vater, der sie
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allein erzogen hat, begriindet. Die Forschung hat vergeblich nach einem Vorbild
fir Camilla in der lokalen Sagenwelt gesucht. Dieses Problem 16st sich jedoch,
wenn man davon ausgeht, dass Vergil mit Camilla eine romische Gestaltung der
Bauform ,,Amazone* geschaffen hat, die uber intra- und intertextuelle Bezlige zu
Penthesilea, Turnus, Patroclus und Achilles in die epische Tradition eingebunden
ist.

Im ersten Jahrhundert lasst Valerius Flaccus in seiner Verarbeitung des
griechischen lason-Mythos in seinen Argonautica ethnische Amazonen auftreten,
deren Rolle er jedoch anders als Apollonius Rhodius konturiert. Die Amazonen
erscheinen zunachst am Rande der Argonautenfahrt als friilhere Gegnerinnen des
Hercules und potentielle Gefahr fur die Argonauten. In der burgerkriegséhnlichen
Auseinandersetzung in Colchis ist keine eindeutige Zuordnung der jeweiligen
Gegner zu der Kategorie des Anderen moglich. Auch Euryale kann in dieser
Hinsicht ebenfalls nicht eindeutig eingeordnet werden, denn als Vertreterin der
Amazonen, denen die Argonauten nur knapp entronnen waren, kampft sie nun auf
lasons Seite. In seiner Gestaltung der Amazonen schopft Valerius Flaccus kreativ
aus der epischen Tradition: Er lasst, wie Apollonius Rhodius, Amazonen als ein
direkt von Mars abstammendes Volk bedrohlicher Kriegerinnen auftreten. Mit
Euryale schafft er jedoch in enger Auseinandersetzung mit Vergils Camilla eine
herausragende, respektierte und von ihrem Konig Aietes wie eine Tochter
geliebte Kriegerin, die, anders als Camilla, den Kampf tberlebt.

Auch in Statius’ Thebais haben die Amazonen den Kampf gegen Theseus
uberlebt. Ex negativo werden in ihrer sehr kurzen Beschreibung in seinem
Triumphzug die Kernelemente der Bauform genannt, indem auf ihre Starke im
Kampf und ihre Abstammung von Mars verwiesen wird.

Wie Vergils Camilla und Valerius Flaccus’ Euryale hat Silius Italicus’
Asbyte in den Punica kein Vorbild in der bekannten Mythologie oder
Geschichtsschreibung, erhalt aber eine eigene mythische Genealogie, die sie mit
dem Gottlichen verbindet und ihre Kampfkraft begriindet. Das Auftreten der
regionalen Amazone Asbyte an der Seite Hannibals betont den mythologischen
Charakter des kriegerischen Streites um Sagunt. Asbyte ist in schopferischer
Auseinandersetzung mit der epischen Tradition, insbesondere Homer, Apollonius
Rhodius und Vergil, gestaltet und ist damit Teil einer Auseinandersetzung um den

Vorrang von historischem und mythologischem Epos.
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Im dritten Jahrhundert schlieBlich hat Quintus Smyrnaeus in seinen
Posthomerica mit Penthesilea eine beispielhafte homerische Heldin geschaffen.
Sie wird als eine Rettung in hochster Not empfangen, ristet sich zum Kampf und
vertraut auf ihre Kraft und Uberlegenheit als Tochter des Ares. lhre Verbindung
zur Gotterwelt wird jedoch nicht nur eingesetzt, um ihren Status und ihr
Kriegertum hervorzuheben, sondern auch von Athene instrumentalisiert, um ihr
Schicksal zu besiegeln. Penthesilea kampft auf der Seite der Trojaner und wird
intertextuell als neuer Hector charakterisiert, verweist aber gleichzeitig auch auf
Camilla und Patroclus und ihr eigenes, nur in einer Zusammenfassung

uberliefertes archaisches Vorbild, die Amazone Penthesilea in der Aithiopis.

V3 Amazonen, Kriegertum und Gender

Allen Darstellungen ist gemeinsam, dass die Amazonen als anerkannte und
respektierte Kriegerinnen bzw. Truppenkommandantinnen dargestellt werden. Ihr
bedeutsamstes Charakteristikum ist ihr Kriegertum, das intertextuell betont und in
schopferischer Auseinandersetzung mit der epischen Tradition in die jeweilige
Werkaussage integriert wird. Bereits die durchgangig positive Darstellung der
Kriegerinnen ist ein Signal dafir, dass Gender-Alteritit ebensowenig wie
ethnische Alteritat eine zentrale Rolle in der Darstellung spielt. Die Kategorie
»Frau® wurde jedoch in der Forschung als unvereinbar mit der als ,,mdnnlich*
eingestuften Kategorie ,,Krieger betrachtet. Das Auftreten der Amazonen im
Heldenepos wurde deshalb in der Regel als Grenziiberschreitung (sex-role-
crossover) eingeordnet. Exemplarisch fir die Wahrnehmung der Amazonen als
Frauen und nicht als Kriegerinnen ist die hartnackige Interpretation ihrer zum
Kampf unbekleideten Brust als erotisierende Darstellung, ohne dass der Kontext
der jeweiligen Passagen angemessen gewdrdigt wiirde.

Erzahlerkommentare, die Reaktionen anderer Protagonisten und die
Amazonen selbst charakterisieren ihr Handeln als gender-neutral oder als
transgendered, wie die Analyse gezeigt hat. Es gibt drei kurze Passagen (Verg.
Aen. 11.687-688, Val. Fl. 6.375, Stat. 12.761-762), die auf den ersten Blick im
Sinne des sex-role-crossover interpretiert werden konnen. Die sorgféltige
Analyse hat jedoch gezeigt, dass alle drei Passagen nicht als Verurteilung einer

Grenziberschreitung der Amazonen gesehen werden missen, sondern als
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spielerischer Umgang mit der Erwartungshaltung des intendierten Publikums. Sie
bestatigen damit die Einordnung des Kriegertums als transgendered.

Die Amazonendarstellungen bei Apollonius Rhodius und bei Silius Italicus
haben sich als gender-neutral erwiesen. Die Tochter des Ares formen bei
Apollonius Rhodius als Teil einer Gegenwelt eine der zahlreichen Bedrohungen,
mit denen die Argonauten auf ihrem Weg nach Colchis konfrontiert werden.
Auch in der Darstellung und Beurteilung der Amazone Asbyte bei Silius Italicus
spielt ihr biologisches Geschlecht keine Rolle. ,,Kriegertum® ist bei Silius nicht
an ein biologisches Geschlecht gekoppelt. Das zeigt sich auch darin, dass die
Kampfesstarke romischer Truppen durch einen Vergleich mit Amazonen positiv
herausgehoben wird.

Bei den anderen Autoren ist Kriegertum transgendered wiedergegeben,

d. h., dass das biologische Geschlecht der Krieger und Kriegerinnen in der
Wahrnehmung prasent ist, dass jedoch das Kémpfen der Amazonen als solches
nicht aufgrund ihres biologischen Geschlechtes in Frage gestellt wird. Vergils
Camilla ist attraktiv und geschatzt als Truppenkommandantin und
Schwiegertochter. Als weiblicher General des Turnus flhrt sie den Befehl tiber
méannliche und weibliche Soldaten und in ihrem Einsatz fir Laurentum gilt sie
Ménnern und Frauen als VVorbild. Eine Interpretation ihres Auftretens als
grenziberschreitend (sex-role-crossover) l&sst sich, wie die Analyse gezeigt hat,
mit ihrer durchweg positiven und insgesamt vorbildhaften Darstellung nicht
vereinbaren.

Valerius Flaccus lasst die Amazonen sowohl als Gruppe als auch
individuell auftreten. Die Gruppe der namenlosen Amazonen am Rande der
Argonautenfahrt wird von Mars personlich trainiert, ist aber dem stérksten
Helden des griechischen Mythos, Hercules, unterlegen. Die Amazone Euryale
strahlt unbandige Kampfesfreude aus und verflgt tiber beeindruckende
Féhigkeiten. Sie wird von Konig Aietes geliebt wie eine Tochter und geht
schlielich siegreich aus dem Kampf hervor. Die im Vergleich zu Apollonius
Rhodius verdichtete Darstellung der Amazonen betont ihr Kriegertum und hangt
mit der starkeren Betonung der kriegerischen Auseinandersetzung bei Valerius
insgesamt zusammen.

In der Darstellung Hippolytes bei Statius spielt ihr biologisches Geschlecht

insofern eine Rolle, als sie als Schwangere nicht an dem folgenden Feldzug des
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Theseus teilnehmen kann. lThre Schwangerschaft bedeutet jedoch nicht, dass
Hippolyte ihr Kriegertum verliert, sondern dass sie nun die Mutterrolle erfillt,
wéhrend die Rolle der Kriegerin in den Hintergrund tritt. Auch bei Statius ist
damit das Kriegertum der Amazonen nicht als Grenziiberschreitung dargestellt,
sondern wiederum als Teil der epischen Welt.

Quintus Smyrnaeus schlieBlich ergénzt seine Darstellung Penthesileas als
attraktive, sowohl Furcht als auch Hoffnung einfloRende Kriegerin um eine
Auseinandersetzung mit der Frage, ob Frauen kdmpfen kénnen und, im aktuellen
Fall der Belagerung Trojas, sollen. Die Frage des Kénnens wird bejahend
beantwortet, denn, so die Argumentation, Manner und Frauen unterscheiden sich
nicht grundsatzlich in ihrem Potential zur Kriegsfiihrung. Quintus Smyrnaeus
begriindet damit nicht nur textintern den Handlungsspielraum Penthesileas,
sondern aufgrund der starken intertextuellen Beziige zwischen den Epen auch ex

post den Handlungsspielraum der Amazonen in den friheren Heldenepen.

V4 Forschungsausblick

Penthesilea und ihre Schwestern haben sich als Bauform erwiesen, die im Epos
uber Jahrhunderte hinweg schopferisch verarbeitet wurde, und zwar durchgangig
in einer Art, die weibliche und mannliche Krieger im Epos als ebenbiirtig zeigt.
Was kdnnen die Ergebnisse dieser Studie fiir die Forschung leisten? In der
Antwort auf diese Frage missen nicht nur die klassische Philologie, sondern auch
Geschichtswissenschaft, Geschlechterstudien und Rezeptionsforschung
einbezogen werden. Fir die Geschichtswissenschaft konnen die Ergebnisse der
Arbeit fur eine Untersuchung der jeweiligen Lebenswelten der Epen nutzbar
gemacht werden. Flr die Geschlechterstudien als interdisziplindarem
Wissenschaftszweig bieten sie einen Impuls fir die weitere Untersuchung der
Konstruktion von Geschlechterverhéltnissen im Altertum. In der klassischen
Philologie wird zunachst die Frage aufgeworfen, wie sich die Bauform Amazone
zur zentralen Aussage der jeweiligen Epen verhalt. Besonders interessant ist
dabei die Frage, welche Auswirkungen auf die Interpretation ménnlicher Helden
konstatiert werden konnen. Es stellt sich aber auch die Frage, welche
Interpretationsmoglichkeiten sich fur ménnliche und weibliche Figuren im

Allgemeinen ergeben, wenn man die Konstruktion von Gender weniger normativ
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betrachtet. In diesem Zusammenhang kann auch die Frage der Genre-Definition,
die in direkter Auseinandersetzung mit Beobachtungen zu Gender gefiihrt wird*”’,
nicht auller Acht gelassen werden.

Bis in die Neuzeit hinein sind die antiken Epen gerade auch im Hinblick auf
die darin transportierten Wertvorstellungen immer wieder rezipiert worden. Fir
die Rezeptionsforschung ist zundchst die Gestaltung der Amazonen-Figuren in
der Aneignung der Epen neu zu betrachten. Hierbei sollte sie sich sowohl auf
bildliche Darstellungen als auch auf literarische Rezeption richten.**® Zunachst ist
hier z. B. an die mittelalterlichen Aeneasromane in franzésischer und deutscher
Sprache zu denken. Aber auch die Untersuchung des mittelalterlichen Phdnomens
der Neuf Preuses, zu denen immer auch Amazonen der griechisch-romischen
Welt gehorten und die insbesondere den Aspekt des Kriegertums rezipieren, ist
vielversprechend.*® In der Renaissanceforschung findet bereits eine

Auseinandersetzung mit dem Phanomen der kriegerischen Frau statt*®

, gerade
hier ist eine Auseinandersetzung mit den literarischen VVorgéngern der Antike
unumganglich. SchlieBlich kann auch die Betrachtung neuzeitlicher
Bearbeitungen wie z. B. Heinrich von Kleists Penthesilea oder Christa Wolfs
Kassandra nicht ausbleiben. Der neue Blick auf Gender und Kriegertum kann in
der Untersuchung formaler und inhaltlicher Auseinandersetzung mit der Bauform

,,Amazone‘ neue Erkenntnisse initiieren.

7 vgl. HINDS 2000.

Fur einen ersten Uberblick zur Rezeption GREINER 2010.

Vgl. SCHEIBELREITER 2006.

D’ ALESSANDRO BEHR 2018, vgl. auch das Programm des Annual Meeting of The
Renaissance Society of America, mit zwei Panels zu Wonder Women: Amazons in the
Early Modern European Imagination.
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Zusammenfassung ,,Penthesilea und ihre Schwestern - Amazonen als Bauform
des Heldenepos*

Die vorliegende Studie untersucht erstmals aus literaturwissenschaftlicher
Perspektive systematisch alle Amazonendarstellungen in den uberlieferten
Heldenepen: Homers llias, der epische Zyklus, Apollonius Rhodius’
Argonautica, Vergils Aeneis, Valerius Flaccus’ Argonautica, Statius’ Thebais,
Silius Italicus’ Punica und Quintus Smyrnaeus’ Posthomerica.

Amazonen wurden tber Jahrhunderte hinweg in griechisch-rémischer
Kunst und Literatur dargestellt. Sowohl in der Geschichtswissenschaft als auch in
der Mythosforschung werden sie meist im Kontext von Gender-Alteritit oder
ethnischer Alteritat interpretiert und damit als Vertreterinnen des Anderen
eingeordnet. In der Literaturwissenschaft wurden Amazonen bisher lediglich als
Einzelfiguren untersucht. Die Studie geht von der Pramisse aus, dass Amazonen
als Bauform des Epos gesehen werden mussen und erschliel3t damit erstmals das
interpretatorische Potential, das in den inter- und intratextuellen Bezligen der
Darstellung liegt. Die Amazonendarstellungen werden zunachst in einem
diachronen Uberblick prasentiert und in einem zweiten Schritt thematisch
analysiert. Im Unterschied zur historischen Wissenschaft und zur
Mythosforschung werden im Rahmen dieser Arbeit zwei Gruppen von Amazonen
unterschieden, die in den Epen in ihrem Handeln und Auftreten miteinander
verglichen werden. Die eine Gruppe sind die berittenen Kriegerinnen aus dem
Schwarzmeergebiet, die als ethnische Amazonen angedeutet werden, die andere
Gruppe sind kriegerische Frauen ortlicher Herkunft, die als regionale Amazonen
bezeichnet werden.

Zentral sowohl in der diachronen als auch in der thematischen Analyse sind
zwei komplementére, urspringlich aus der Geschlechterforschung stammende
Konzepte, ndmlich sex-role-crossover und transgendered. Transgendered
bezeichnet eine Handlung, Tatigkeit oder gesellschaftliche Position als
angemessen fiir beide Geschlechter. Die Rollenerwartung bleibt jedoch in der
Beurteilung relevant. Das Gegenteil von transgendered wird mit dem Begriff sex-
role-crossover ausgedriickt. Mit sex-role-crossover wird negativ konnotiert eine
Handlung angedeutet, bei der eine Person sich eine Rolle aneignet, die eigentlich

dem anderen Geschlecht vorbehalten ist.
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Im thematischen Teil der Analyse sind gerade diejenigen Aspekte der
Amazonen von besonderem Interesse, die gewdhnlich als Ausdruck von Gender-
Alteritat oder ethnischer Alteritit gesehen werden. Aus diesem Grunde werden
das AuRere, die Abstammung und die Kampfhandlungen der Amazonen in
jeweils eigenen Kapiteln untersucht.

Die Analyse zeigt, dass sich in der Darstellung des AuReren der Amazonen
verschiedene Rollen manifestieren, ohne dass Gender-Alteritat oder ethnische
Alteritat im Vordergrund stiinden. Das AuRere charakterisiert die Frauen unter
anderem als attraktive potentielle Schwiegertochter oder Partnerin (Vergil,
Quintus Smyrnaeus), als Anfuhrerin (Vergil, Silius Italicus, Quintus Smyrnaeus),
als homerische Heldin (Quintus Smyrnaeus) oder als Ehefrau und Mutter
(Statius). In allen Epen charakterisieren ihre Schonheit, Ausstrahlung, Kleidung
und Bewaffnung die Frauen jedoch in erster Linie als Kriegerinnen.

Die Abstammung der Amazonen wird in der Forschung meist als Zeichen
ihrer ethnischen Alteritat aufgefasst. Auch hier zeigt jedoch die eingehende
Analyse, dass ganz unterschiedliche Aspekte der ethnischen und regionalen
Amazonen Uber ihre Abstammung thematisiert werden. Die ethnischen
Amazonen stammen vom Kriegsgott Ares/Mars ab und werden so als fiir das
Kriegertum prédestinierte und gottlich inspirierte Kriegerinnen dargestellt. Bei
Valerius Flaccus und Quintus Smyrnaeus sind die Amazonen dariiber hinaus auch
durch eine sehr enge Vater-Tochter-Bindung gekennzeichnet. Trotz ihrer
menschlichen Abstammung haben die regionalen Amazonen bei Vergil und Silius
Italicus eine besondere Beziehung zur gottlichen Welt, die in den jeweiligen Epen
unterschiedlich gestaltet wird. Wie auch die ethnischen Amazonen sind sie
pradestiniert fur das Kriegertum, der Akzent liegt bei ihnen jedoch mehr auf der
Erziehung als auf der Abstammung.

In Bezug auf die Kampfhandlungen schlieRlich wird durch den Vergleich
der Darstellung mannlicher und weiblicher Krieger gezeigt, dass das Kriegertum
der Amazonen im Heldenepos auf vergleichbare Weise geschildert und bewertet
wird, wie das Kriegertum der ménnlichen Krieger. Die Analyse zeigt auf, dass
das Kampfen der Amazonen in den Epen durchweg als transgendered dargestellt
wird. An einigen Stellen in den Epen wird zwar mit der Erwartungshaltung des
intendierten Publikums in Bezug auf Rollenerwartungen gespielt, es gibt jedoch

insgesamt keinen strukturellen Unterschied in den Kampfdarstellungen von
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Ménnern und Frauen. In den Posthomerica des Quintus Smyrnaeus wird die
Frage, ob Frauen fahig seien zu kdmpfen, explizit von zwei Frauen diskutiert und
dahingehend beantwortet, dass der Unterschied zwischen Mannern und Frauen in
Bezug auf das Kriegshandwerk in ihrer Erziehung begriindet liege.

Die Konsistenz der Amazonendarstellung im griechischen und lateinischen
Epos Uber die Jahrhunderte hinweg zeigt in Verbindung mit den zahlreichen
intra- und intertextuellen Verweisen, dass es sich bei ,,Amazonen* um eine
Bauform des Epos handelt. Die thematische Analyse bietet dartber hinaus einen
unerwarteten Einblick in die Geschlechterkonstruktion des Epos, indem sie nicht
nur zeigt, dass Amazonen durch ihr AuReres und ihre Abstammung als
Kriegerinnen charakterisiert werden, sondern auch nachweist, dass die aktive
Teilnahme an kriegerischen Auseinandersetzungen im griechisch-romischen Epos

als transgendered zu betrachten ist.
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Summary ,,Penthesilea and her Sisters - Amazons as a Structural Element of
Heroic Epic*

This study is the first to systematically examine all representations of amazons in
extant heroic epic, namely Homer’s Iliad, the Epic Cycle, Apollonius of Rhodes’
Argonautica, Vergil’s Aeneid, Valerius Flaccus’ Argonautica, Statius’ Thebaid,
Silius Italicus’ Punica und Quintus of Smyrna’s Posthomerica.

Amazons, mounted warriors from the Black Sea Region, have appeared for
centuries in Greco-Roman art and literature. As a subject of historical and
mythological research they are, on the basis of both their gender and their
ethnicity, regularly interpreted in terms of alterity and therefore seen as
representatives or symbols of the Other. In literary studies, however, Amazons
have so far only been examined as individual figures. In contrast to historical and
mythological research, this study distinguishes two groups of amazons, who are
already in the epics compared to each other regarding their actions and
demeanour. One group, the ethnic amazons, is formed by the mounted female
warriors from the Black Sea region. The other group consists of martial women of
local descent and is called ,,regional amazons*. The starting point of this study is
that amazons form a structural element of epic. It thus opens up for the first time
the interpretative potential offered by the intra- and intertextual references of the
poems. The amazon-episodes are first surveyed diachronically and in a second
step analyzed thematically.

Central to the diachronic as well as to the thematic analysis of amazons are
two complementary concepts, which have been borrowed from gender studies:
transgendered and sex-role-crossover. The term transgendered is used to
describe an activity, thought or social position as appropriate for both sexes. Role
expectations, however, still influence the perception. The opposite of
transgendered is expressed by the term sex-role-crossover. The term is negatively
connoted and used to indicate that a person appropriates a role that is actually
reserved for the opposite sex.

Of particular interest in the thematic part of the study are those aspects of
the amazons which are usually seen as symptoms of gender alterity or ethnic
alterity. It is for this reason, that especially the appearance, the descent and the
fighting of the amazons are examined in separate chapters. The analysis shows

that alterity is not the essence of the amazons’ description but that various roles of
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the amazons are manifest in their appearance. An amazon can be characterized as
an attractive daughter-in-law or partner (Vergil, Quintus of Smyrna), as a leader
(Vergil, Silius Italicus, Quintus of Smyrna), as a Homeric hero (Quintus
Smyrnaeus) or as a wife and mother-to-be (Statius). In all epics, however, their
beauty, charisma, clothing and armour characterize the women primarily as
warriors.

The descent of the amazons is generally interpreted by researchers as signal
of ethnic alterity. Careful analysis, however, shows that the depiction of the
amazons’ descent brings various aspects of both ethnic and regional amazons to
the fore. The ethnic amazons are descended from Ares/Mars, the god of war.
They are thereby portrayed as predestined for war and as divinely inspired
warriors. In addition, in the case of Valerius Flaccus and Quintus of Smyrna, the
amazons are characterized by a very strong father-daughter-bond. Despite their
human descent, the regional amazons of Vergil and Silius Italicus also have a
special relationship to the divine world. They are predestined for war just like de
ethnic amazons, but the emphasis lies more on their education than on their birth.

A comparison between the portrayal of male and female warriors shows
that martial prowess is described and valued in very similar ways in men and
women. The analysis of the amazons’ depiction thus demonstrates that fighting in
battle is characterized as transgendered throughout the epics. Even though the
role-expectations of the intended audience are triggered in some places, it is
evident that there is no strcuctural difference in the representations of male and
female warriors. In the latest epic of the corpus, Quintus of Smyrna’s
Posthomerica, the question of whether or not women are capable of fighting is
explicitly discussed by two women. The conclusion is that the difference between
the aptitude for war of women and men lies in their education, not in their nature.

The consistency of the presentation of amazons through the ages in Greek
and Latin epic and the numerous intra- and intertextual references demonstrate
that ,,amazons* are indeed a structural element of epic. The thematic analysis,
moreover, provides an unexpected insight into the construction of gender in epic.
It shows not only that amazons are characterized as warriors by their appearance
as well as by their descent, but also demonstrates that active participation in

warfare in Greco-Roman epic must be considered as transgendered.
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Samenvatting ,,Penthesilea en haar zussen - Amazones als structuurelement van
het heldenepos*

In dit onderzoek worden voor het eerst alle voorstellingen van amazones in het
heldenepos uit literatuurwetenschappelijk perspectief onderzocht. De onderzochte
teksten zijn: Homerus’ Ilias, de epische cyclus, Apollonius Rhodius’
Argonautica, Vergilius® Aeneis, Valerius Flaccus’ Argonautica, Statius’ Thebais,
Silius Italicus’ Punica en Quintus Smyrnaeus’ Posthomerica.

Amazones werden eeuwenlang in kunst en literatuur van de Grieks-
Romeinse oudheid afgeschilderd. In de wetenschap worden ze vooral uit
historisch of mythologisch perspectief onderzocht en regelmatig als
vertegenwoordigers van alteriteit gezien. De twee meest voorkomende categorien
van alteriteit die aan amazones worden toegekend zijn gender-alteriteit en
etnische alteriteit. In de literatuurwetenschap zijn amazones tot nu toe alleen als
individuele figuren onderzocht. Dit onderzoek gaat er echter van uit dat amazones
als structuurelement van het epos gezien moeten worden en ontsluit daarmee voor
het eerst de intra- en intertekstuele verwijzingen in de epen voor interpretatie. De
episodes waarin amazones optreden worden om te beginnen in een diachroon
overzicht gepresenteerd en vervolgens thematisch geanalyseerd. Anders dan in
het historische onderzoek en het mythe-onderzoek worden in deze studie twee
groepen amazones onderscheiden die ook binnen de epen met betrekking tot hun
optreden en hun eigenschappen met elkaar vergeleken worden. De ene groep
bestaat uit de vrouwelijke ruiter-krijgers uit het gebied van de Zwarte Zee, deze
groep wordt ,,etnische amazones* genoemd. De andere groep bestaat uit
krijgshaftige vrouwen van plaatselijke afkomst die ,,regionale amazones* worden
genoemd.

Centraal in zowel de diachrone als ook de thematische analyse zijn twee
complementaire concepten, die oorspronkelijk uit de gender studies komen: sex-
role-crossover en transgendered. Met het begrip transgendered wordt een
handeling, bezigheid of maatschappelijke positie aangeduid die voor beide seksen
open staat. Het geslacht blijft echter voor de beoordeling relevant. In tegenstelling
tot transgendered heeft sex-role-crossover een negatieve connotatie en drukt uit
dat een persoon zich een rol aanmeet die eigenlijk aan het andere geslacht

voorbehouden is.
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Voor de thematische analyse zijn juist die aspecten van amazones
interessant die meestal als teken van gender-alteriteit of van etnische alteriteit
worden gezien. Om die reden worden het uiterlijk, de afstamming en het vechten
van de amazones in aparte hoofdstukken nader onderzocht. De analyse laat zien
dat alteriteit niet op de voorgrond staat bij de beschrijving van het uiterlijk van de
amazones, ze worden veeleer door de schildering van hun uiterlijk in
verschillende rollen getoond. Een amazone kan worden gekarakteriseerd als
mogelijke schoondochter of attractieve partner (Vergilius, Quintus Smyrnaeus),
als homerische heldin (Quintus Smyrnaeus) of als echtgenote en toekomstige
moeder (Statius). In alle epen echter worden de vrouwen door hun schoonheid,
uitstraling, kleding en bewapening in eerste instantie als krijgsvrouwen
gekarakteriseerd.

De afstamming van de amazones wordt door onderzoekers meestal als
teken van etnische alteriteit opgevat. De analyse laat echter zien dat ook via hun
afstamming heel verschillende aspecten van etnische en regionale amazones
worden gethematiseerd. De etnische amazones stammen van Ares/Mars, de god
van de oorlog, af en worden zo als voor oorlogvoering voorbestemde, goddelijk
geinspireerde strijders afgeschilderd. Bij Valerius Flaccus en Quintus Smyrnaeus
worden de amazones bovendien door een heel hechte vader-dochter-band
gekarakteriseerd. Ondanks hun afkomst van sterfelijke ouders hebben de
regionale amazones bij Vergilius en Silius Italicus een bijzondere relatie met de
goddelijke wereld, die op verschillende manier wordt vorm gegeven. Net zoals de
etnische amzones zijn zij voorbestemd voor de krijgskunst, maar de nadruk ligt
bij hen op de opvoeding, niet op de afstamming.

Met betrekking tot de gevechten wordt ten slotte door de vergelijking van
mannelijke en vrouwelijke krijgers aangetoond, dat het vechten van de amazones
in het epos op vergelijkbare manier wordt beschreven en beoordeeld als het
vechten van mannelijke krijgers. De analyse laat zien dat het vechten van de
amazones in de epen zonder uitzondering als transgendered wordt afgeschilderd.
Op een aantal plaatsen wordt weliswaar met het verwachtingspatroon van het
beoogde publiek gespeeld, er is echter geen structureel verschil in de
gevechtsbeschrijvingen van mannen en vrouwen te constateren. In de
Posthomerica van Quintus van Smyrna discussiéren twee vrouwen over de vraag

of vrouwen in staat zijn om deel te nemen aan het gevecht. De conclusie is dat het
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verschil tussen mannen en vrouwen met betrekking tot de krijgskunst in hun
opvoeding, niet in hun geslacht ligt.

Door de consistente afschildering van de amazones in het Griekse en het
Latijnse epos door de eeuwen heen en door de talrijke intra- en intertekstuele
verwijzingen wordt duidelijk dat ,,amazone* een structuurelement van het epos is.
De thematische analyse resulteert bovendien in een onverwachte kijk op de
constructie van gender in het epos. De analyse laat niet alleen zien dat amazones
door hun uiterlijk en hun afstamming als krijgers worden gekarakteriseerd, zij
toont ook aan dat de actieve deelname aan oorlogshandelingen in het Grieks-

Romeinse epos als transgendered beschouwd moet worden.
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