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Frans Grijzenhout

Frans Grijzenhout (1956) is hoog-
leraar Kunstgeschiedenis van de 
nieuwere tijd aan de Universiteit van 
Amsterdam. Hij heeft zich in het ver-
leden intensief bezig gehouden met 
de kunst in kringen van patriotten 
en Bataven en met de geschiedenis 
van het denken over erfgoed, musea 
en conservering. De laatste tijd 
richt hij zich vooral op de kunst van 
de Nederlandse zeventiende eeuw. 
In 2017 presenteerde hij het pro-
gramma Kunstraadsels voor Omroep 
max op npo2.

1	 Met dank aan Irene Groeneweg voor 
haar observaties ten aanzien van het 
kostuum en de haardracht. 

2	 Veiling Franzisca von Clavé-Bouha-
ben e.a., Keulen, 4 juni 1894 (Lugt 
52692), lotnr. 260: ‘Adriaan de Lelie, 
geb. zu Tilburg 1755; † 1821 [sic]. Unter 
einem aufgerafften grünen Vorhange 
sitzt der Meister in seinem Lehnses-
sel vor seiner Staffelei, in den Händen 
Palette und Pinsel haltend. Im Hin-
tergrunde ein Gefach mit Büchern 
und Modellen. Vortreffliches Bild von 
breiter Behandlung und gut in der 
Farbe. Bezeichnet: A. de Lelie. Holz. 
Höhe: 37½, Breite 30½ Cent.’ Een 
mogelijke eerdere vermelding: Vei-
ling Keulen, 26 mei 1884 (Lugt 44073), 
lotnr. 121a: ‘Adriaan de Lelie, geb. zu 
Tilburg 1755, † 1820. Eigenporträt. 
Kniestück, mit der Palette vor der 
Staffelei sitzend. Bezeichnet: A. Lelie. 
Holz. Höhe 42, Breite 32 Cent.’

Op zoek naar een overbeet, 
een stevige kin en een mopsneus
Het portret van een onbekende 
kunstenaar door Adriaan de Lelie 
(1755-1820)

In de eerste schilderijenzaal van het Haarlemse Teylers Museum hangt 
een portret van een kunstschilder door Adriaan de Lelie. Een zelfportret, 
dacht men, maar de afgebeelde man lijkt niet op andere zelfportretten van 
De  Lelie. Wie was de man met de mopsneus en de groene frak? Frans Grij-
zenhout volgt het spoor terug en weet een geschikte kandidaat aan te wijzen. 

zelfportret?  In 1965 kocht Teylers Museum met steun van 
de Vereniging Rembrandt een aantrekkelijk, uit de Duitse kunst-
handel afkomstig portret van een onbekende kunstenaar (afb. 1). 
Dit schilderij van de hand van de Amsterdamse schilder Adriaan de 
Lelie (1755-1820) toont een kunstenaar, zittend op een leunstoel in 
zijn atelier voor een ezel met daarop een landschap. Terwijl hij in de 
weer is met zijn palet, draait hij zich af van de ezel, zodat zijn gezicht 
in het volle licht komt. Achter hem dekt een groot groen gordijn 
een eenvoudige kast af, die gevuld is met boeken en gipsmodellen. 
Gewoonlijk hangt dit levendige portret in de eerste schilderijenzaal 
van Teylers Museum, maar we weten na al die jaren nog steeds niet 
wie het voorstelt. In het volgende zal ik proberen een antwoord te 
geven op die vraag. 

De man draagt een ‘frak’, een lange, van onderen recht afgesne-
den jas, die tegen het eind van de achttiende eeuw in Nederland in 
de mode kwam. Zijn korte, naar voren gekapte haar werd indertijd 
met de Romeinse oudheid geassocieerd; het kapsel werd ‘cheveux à 
la Titus’ genoemd. In Frankrijk komen we dat kapsel niet tegen vóór 
1798 en Nederland volgde in dit soort gevallen meestal wat later. 
Vermoedelijk is het schilderij dus in het eerste decennium van de 
negentiende eeuw ontstaan.1 

In het verleden is wel gesuggereerd dat dit een zelfportret zou 
zijn van de schilder, Adriaan de Lelie. Zo werd het althans aange-
prezen toen het schilderij te koop was op een veiling in Keulen in 
1894.2 Maar we weten vrij goed hoe De Lelie eruit zag dankzij het 
feit dat hij zijn eigen beeltenis meerdere keren heeft opgenomen 
in zijn werk (afb. 2). Op grond daarvan kunnen we uitsluiten dat 
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Teylers Museum in 1965 een zelfportret van De Lelie heeft gekocht, 
want de man lijkt helemaal niet op hem. Maar als het niet De Lelie 
is, welke kunstenaar is het dan wel? 

oost-indische inkt  De Lelie was stevig geworteld in het 
Amsterdamse kunstenaarsmilieu van zijn tijd. Hij was een suc-
cesvol schilder van portretten van de Amsterdamse culturele elite, 
onder meer maakte hij conversation pieces met de vooraanstaande 

1	 Adriaan de Lelie, Portret van een onbe-
kende kunstenaar, 1800-1810. Olieverf op 
paneel, 37 x 30,6 cm. Teylers Museum, 
Haarlem.
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verzamelaars Gildemeester en Brentano. Ook was hij heel actief in 
de kringen van de Amsterdamse Stadstekenacademie en het depar-
tement Tekenkunde van de verlichte maatschappij Felix Meritis.3 

Tussen 1788 en 1822 schilderde De Lelie een serie groepsportretten 
van leden van dit genootschap (afb. 3), maar ook bij nauwkeurige 
bestudering van alle individuele koppen in deze portretten zien we 
niemand die ook maar in de verte gelijkenis vertoont met de man in 
Teylers Museum.4 

2	 Adriaan de Lelie, De verzamelaar 
Josephus Augustinus Brentano met (rechts) 
de kunstenaar, 1813. Olieverf op doek, 
285 x 160 cm. Stichting Brentano's Steun 
des Ouderdoms, Amstelveen.

3	 Over De Lelie o.a.: J. Knoef, Tusschen 
rococo en romantiek. Een bundel kunst-
historische opstellen, Den Haag 1948, 
p. 37-62; E.A. Koolhaas-Grosfeld, 
‘Economische schilderkunst. De ver-
beelding van broederschap in de laat 
achttiende-eeuwse genre-schilder-
kunst, in het bijzonder van Adriaan 
de Lelie’, Documentatieblad Werkgroep 
Achttiende Eeuw 28 (1996) p. 141-183; 
J. de Fouw, Adriaan de Lelie 1755-1820. 
Het achttiende-eeuwse -familieportret, 
Zwolle 2014. 

4	 Over deze groepsportretten recent: 
T. van der Molen, ‘De ene groep is 
de andere niet. Het ontstaan en de 
vroege geschiedenis van de Felix 
Meritis-groepsportretten door Adri-
aan de Lelie’, Jaarboek Amstelodamum 
101 (2009), p. 58-85, met verwijzingen 
naar eerdere literatuur. 



8

Er bestaat echter een serie van kleine portretten van Amster-
damse kunstenaars, omstreeks 1810 getekend in Oost-Indische 
inkt door Hendrik Willem Caspari (1770-1829), die ons misschien 
verder kan helpen. Deze portretten maakten deel uit van het kunst-
bezit van de maatschappij Felix Meritis. Na de opheffing van de 
maatschappij in 1889 kreeg het Rijksmuseum ze in bruikleen van 
de stad Amsterdam.5 Een aantal van deze door Caspari getekende 
portretjes is in de jaren 1811-1815 gegraveerd door Jacob Ernst Mar-
cus (1774-1826), eerst om te dienen in zijn Prentwerk. Later werden 
zij ook gebruikt als illustraties van de Geschiedenis der vaderlandsche 
schilderkunst van Roeland van Eijnden en Adriaan van der Willigen, 
die van 1816-1840 in vier delen verscheen, na vele jaren van zorgvul-
dige voorbereiding.6 Caspari zal de meeste van deze tekeningen dus 
vermoedelijk tegen 1810 hebben vervaardigd.  

Niet alle door Caspari getekende kunstenaars hebben het weten 
te brengen tot de publicatie van hun biografie, laat staan van hun 
beeltenis, door Van Eijnden en Van der Willigen. Onder de door 
Caspari getekende maar niet door Marcus gegraveerde portretten 
bevindt zich er één dat een opvallende gelijkenis vertoont met de 
man in het schilderijtje van De Lelie. Het gaat om het portretje van 
Jacobus Wijsman (afb. 4). Vooral de vorm van de brede mond met 
een zekere overbeet, de stevige kin, de mopsneus, de ogen en de 

5	 De herkomst van deze collectie vóór 
1889 is niet in alle opzichten duidelijk. 
Tijdens de veiling van de nalaten-
schap van de kunstenaar Gerrit Lam-
berts op 18 en 19 november 1850 te 
Amsterdam (Brondgeest, Roos &  
De Vries) (Lugt nr. 20041) werd onder  
nummer 57 in drie portefeuilles een 
verzameling verkocht van ruim drie-
honderd portretten van personen 
met betrekking tot de maatschappij 
Felix Meritis, waaronder een getekend 
portret van J. Wijsman; de gehele ver-
zameling werd à 58 gulden verkocht 
aan Rodink. 

6	 Over Caspari: R.J.A. te Rijdt, ‘Hendrik 
Willem Caspari (1770-1829)’, Delineavit 
et Sculpsit nr. 25 (september 2002),  
p. 38-39. 

3	 Adriaan de Lelie, De tekenzaal van de 
Maatschappij Felix Meritis, 1801. Olieverf 
op doek, 100 x 131 cm. Rijksmuseum, 
Amsterdam.
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haren vertonen grote overeenkomsten met de trekken die De Lelie 
ons toont. We weten niet wanneer Caspari dit specifieke portret van 
Wijsman tekende, maar heel veel eerder of later dan De Lelie zijn 
portret schilderde, zal dat niet geweest zijn; de twee mannen lijken 
ongeveer even oud. 

geen groot kunstenaar  Van Jacobus Wijsman weten we 
niet veel. Zijn grootvader Jurriaan Wijsman (vermoedelijk 1693/4-
1763) kwam uit Ümmingen bij Bochum in Duitsland en trouwde in 
1718 in Amsterdam met een uit Dortmund afkomstige vrouw.7  
In 1742 werd hij vermeld als bakker op de hoek van de Herengracht 
en de Vijzelstraat, met het respectabele jaarinkomen van 1200  
gulden.8 In 1750 verwierf hij dit huis – het latere Herengracht 517, 
dat werd afgebroken bij de verbreding van de Vijzelstraat in 1917 
– in eigendom.9 Zijn jongste zoon Gerrit Wijsman (1728-1799), 
Jacobus’ vader, trouwde in 1759 vanuit het ouderlijk huis met de 
weduwe Anna Geertruij Somer (1724-1769), die in Sloterdijk woon-
de.10 Na zijn huwelijk vestigde Gerrit zich daar, eveneens als bakker. 

Gerrit Wijsman en Anna Geertruij Somer kregen vijf kinderen, 
van wie Jacobus de jongste was. Hij werd op 31 maart 1768 in Sloter-
dijk geboren en direct de volgende dag aan huis Evangelisch-
Luthers gedoopt.11 Anders dan zijn grootvader en vader werd  

4	 Hendrik Willem Caspari, Portret 
van Jacobus Wijsman (1768-1827). Pen en 
penseel in grijs, grafiet, 9,4 x 8 cm. Rijks-
museum, Amsterdam.

7	 Stadsarchief Amsterdam (saa), toeg.
nr. 5001, Doop-, trouw- en begraaf
boeken (dtb), inv.nr. 711, p. 302, 
ondertrouw 2 december 1718. 

8	 W.F. Oldewelt, Het kohier van de 
personele quotisatie te Amsterdam over 
1742, Amsterdam 1945, p. 319, wijk 58, 
verpondingsnr. 4412.

9	 saa, toeg.nr. 5062, Kwijtscheldingen, 
inv.nr. 124, f. 229-229v, 17 september 
1750. Zie ook I.H. van Eeghen, G. 
Roosegaarde Bisschop en H.F. Wijn-
man, Vier eeuwen Herengracht, Amster-
dam 1976,  517. 

10	 saa, dtb Amsterdam, inv.nr. 736, 
p. 362, 9 maart 1759. 

11	 saa, dtb Amsterdam, inv.nr. 251, 
p. 93, 1 april 1768.
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Jacobus niet bakker, maar kunstenaar. Op 6 oktober 1786, op acht
tienjarige leeftijd, schreef hij zich in als lid van de Amsterdamse 
Stadstekenacademie, feitelijk een vereniging van actieve kunste-
naars en liefhebbers die een jaarlijkse bijdrage moesten betalen om 
regelmatig te kunnen tekenen naar het naaktmodel. Deze praktijk 
werd destijds beschouwd als de belangrijkste grondslag van de 
kunst. Bij zijn inschrijving liet Jacobus Wijsman vastleggen dat hij 
een leerling was van Joannes van Dreght (1752-1807).12 Deze veelzij-
dige kunstenaar had een actieve praktijk als graveur en als schilder 
van landschappen. Ook maakte hij decors voor de Amsterdamse 
schouwburg en behangsels en decoratiestukken voor de luxe, neo-
classicistische interieurs van die tijd. 

Jacobus Wijsman was geen groot kunstenaar. Dat is waarschijnlijk 
ook de reden dat Van Eijnden en Van der Willigen hem niet hebben 
opgenomen in hun Geschiedenis der Vaderlandsche Schilderkunst. Bij de 
jaarlijkse uitreiking van de Tekenacademie viel hij pas in 1797 en 1798 
in de prijzen. Na zijn lidmaatschap bij de academie al eens eerder te 
hebben onderbroken, bedankte hij in 1810 definitief.13 

12	 saa, toeg.nr. 265, archief Stads
tekenacademie, inv.nr. 43a, f. 13. 

13	 saa, archief Stadstekenacademie, 
inv.nr. 43, ongefolieerd.

5	 Jan Lucas van der Beek, Tempel ter ere 
van prominente patriotten als voorvechters 
van de vrijheid, 1787. Ets en gravure, 50,5 x 
58,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.  
De portretten in de medaillons zijn  
gegraveerd door Jacobus Wijsman. 
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We kennen Wijsman vooral als graveur van kleine ronde of ovale 
portretjes, die vervolgens met enige regelmaat zijn opgenomen in 
grotere prenten, soms van een andere hand. Net als Van Dreght 
en sommige andere Amsterdamse kunstenaars lijkt hij zich aan 
het eind van de jaren 1780 te hebben bewogen in het milieu van de 
patriottenbeweging; we vinden althans nogal wat portretten van 
patriotten van zijn hand (afb. 5). En ook na de Bataafse Revolutie 
van 1795 is hij actief in deze kringen. Dat blijkt onder meer uit de 
serie portretjes die Wijsman graveerde voor de populaire uitgave 
Vaderlandsche Chocolaad (1796-1797) van Jan Nomsz. Maar tot grote 
hoogte, in artistiek en maatschappelijk opzicht, stijgt hij niet. 

Vanaf 1800 tot aan zijn dood in 1827 is Wijsman actief geweest 
binnen het departement Tekenkunde van de Amsterdamse ver-
lichte maatschappij Felix Meritis, eerst als titulair, later als werkend 
lid (afb. 6).14 In het milieu van Felix Meritis zal Jacobus Wijsman 
veel van de kunstenaars die door Caspari zijn geportretteerd heb-
ben ontmoet. Zonder enige twijfel heeft hij hier ook te maken gehad 
met Adriaan de Lelie, die immers een prominente rol speelde bin-
nen Felix Meritis. 

zeer welgelijkend  Bij identificatie van portretten uit het 
verleden is ‘gelijkenis’ een criterium dat met grote terughoudend-
heid moet worden toegepast. Zelfs als één en dezelfde persoon op 
dezelfde leeftijd en vanuit dezelfde hoek door verschillende kun-
stenaars wordt geportretteerd, kunnen er aanzienlijke verschillen 
bestaan in de manier waarop ze zijn weergegeven; elke kunstenaar 
maakt daarin nu eenmaal eigen keuzes. Van Eijnden en Van der 
Willigen merkten over Caspari’s met inkt getekende portretten op 
dat die ‘doorgaans zeer welgelijkend’ zijn, dus Jacobus Wijsman  
zal er vast ongeveer zo hebben uitgezien als Caspari hem heeft  
getekend.15 De overeenkomsten met de fysionomie van de door  
De Lelie geschilderde man doen daarom vermoeden dat ook hij 
Jacobus Wijsman zou kunnen zijn. Als hij ergens tussen 1800 en 

14	 saa, toeg.nr. 59, archief Felix Meritis, 
inv.nr. 298, p. 12, passim, en inv.nr. 
299, p. 21. 

15	 R. van Eijnden en A. van der Willigen, 
Geschiedenis der vaderlandsche schilder-
kunst, 4 dln., Haarlem 1816-1840, III, 
p. 150. 

6	 Bewijs van lidmaatschap van de 
maatschappij Felix Meritis voor Jacobus 
Wijsman, 1800. Stadsarchief Amsterdam, 
archief Felix Meritis (inv.nr. 299).
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16	 Veiling J. Wijsman en ‘een ander lief-
hebber’, Amsterdam (C. van Campen), 
24-25 november 1828 (Lugt 11866), 
lotnrs 43-53. Zie ook de brief van de 
eerder genoemde graveur Jacob Ernst 
Marcus aan Van Eijnden en Van der 
Willigen, waarin hij opmerkt dat zijn 
vak ‘eigentlijk kunstplaatsnijder’ is 
en dat hij alleen met graveren zijn 
brood kan verdienen, maar dat hij ook 
tekent en soms met olieverf schildert: 
cat.tent. Jacob Ernst Marcus, graveur en 
tekenaar. St. Eustatius 1774-1826 Amster-
dam, Willemstad, Aruba, Amsterdam 
1972. 

17	 saa, toeg.nr. 5009, Burgerlijke Stand, 
inv.nr. 3282, f. 24, aangifte d.d. 1 sep-
tember 1827; Noord-Hollands Archief, 
Haarlem, toeg.nr. 178, Memories van 
successie, kamer Amsterdam, inv.nr. 
327, ongepagineerd. 

18	 saa, toeg.nr. 5075, Notarieel Archief, 
inv.nr. 21435, nrs 43 en 48, 16 en 28 
februari 1860, notaris J.E. Clausing. 

19	 Veiling Amsterdam, 24 april 1860 
(Lugt 25509), nr. 78: ‘A. de Lelie. 
Portret van eenen Kunstenaar. h. 32, 
br. 26 d [=duim, wat in deze periode 
wil zeggen: centimeter]. Paneel’. 
Het schilderij werd voor 5,25 gulden 
verkocht aan ‘Giethoorn’. We kennen 
van De Lelie geen ander individueel 
kunstenaarsportret, maar de in de vei-
lingcatalogus opgegeven maten zijn 
wel wat kleiner dan die van het portret 
in Teylers Museum, dus het is niet 
helemaal zeker dat het om hetzelfde 
werk gaat.

1810 voor De Lelie heeft gezeten, moet hij tussen de 32 en 42 jaar 
oud zijn geweest. Wijsman past bovendien, zoals we zagen, uitste-
kend binnen het Amsterdamse kunstenaarsnetwerk van De Lelie, 
dus het is zeker niet onlogisch dat deze hem portretteerde. De 
Lelies portret is nogal informeel; dat zou er op kunnen wijzen dat 
de schilder en zijn model met elkaar op vriendschappelijke voet 
stonden. 

Wat enigszins tegen een identificatie als Jacobus Wijsman pleit, 
is het gegeven dat de kunstenaar door De Lelie is weergegeven ter-
wijl hij een landschap schildert. We kennen van Wijsmans hand 
eigenlijk alleen maar gravures. Toch moet hij ook geschilderd heb-
ben, want bij de veiling van zijn kunstcollectie op 24 november 1828 
kwamen behalve teken- en graveergereedschappen ook twee verf
dozen en een schildersezel onder de hamer.16 Samen met het feit 
dat toen tevens ‘een partij plijster afgietsels’ werd verkocht, waar-
van er ook in de achtergrond van De Lelies portret enkele te zien 
zijn, ondersteunt dit de mogelijkheid dat Jacobus Wijsman inder-
daad door De Lelie is geportretteerd. Uit het gegeven dat in 1828 
ook een loep, pijpen lak en een ezel speciaal voor het schilderen van 
miniaturen werden geveild, kunnen we opmaken dat Wijsman niet 
alleen als graveur maar ook als schilder van (portret?)miniaturen 
actief moet zijn geweest. 

eigenzinnig  Jacobus Wijsman is zonder testament gestor-
ven op 30 augustus 1827 in een huis aan de Amsterdamse Tweede 
Weteringdwarsstraat.17 Zijn vrouw Marretje Boeff (1764-1816) was al 
eerder overleden en een paar maanden na Jacobus, op 29 november 
1827, stierf hun enige zoon Gerrit Jacobus (1793-1827), eveneens 
zonder testament. Diens vrouw bleef achter met zes kleine kinde-
ren. Samen hadden zij recht op twee derde deel van het huis op de 
hoek van de Herengracht en de Vijzelstraat, dat hun overgrootvader 
Gerrit Wijsman in 1750 had gekocht. In februari 1860 besloten Wijs-
mans nazaten, samen met de eigenaren van het resterende derde 
deel, in te gaan op het aanbod van de buurman op Herengracht 
515, Willem Philip van Lennep, om het huis voor 8000 gulden van 
hen te kopen.18 Of Wijsmans schoondochter Anna Margaretha 
Meijer (1792-1871) toen nog in het bezit was van het portret van 
haar schoonvader, of dat ze dit heeft bewaard tot haar dood in 1871, 
weten we niet; mogelijk was het al in 1860 op de markt.19 Hoe dan 
ook is het op de een of andere manier terechtgekomen in de Duitse 
kunsthandel waar het, zoals we zagen, in elk geval vanaf de late 
negentiende eeuw aanwijsbaar was, totdat het in 1965 werd aange-
kocht door Teylers Museum. In de eerste schilderijenzaal van dit 
schitterende museum, waar veel werk te zien is van Wybrand Hen-
driks, Hermanus van Brussel en andere Haarlemse kunstenaars van 
omstreeks 1800, vormt dit portret van (vermoedelijk) Jacobus Wijs-
man door Adriaan de Lelie een eigenzinnig Amsterdams accent. 


